interpretate doar ca cuvintele pictorului Leo n-B attista Alberti Zece cărți de arhitectură, vol II M , , p - Pe A Gabrichevsky cartea a doua Dar din moment ce acest studiu poate părea dificil pentru tineri, vreau să demonstrez aici cât de demnă este pictura să absoarbă toată zelul și eforturile noastre Pictura conține o anumită putere divină; ea nu numai, așa cum se spune despre prietenie, îi face pe cei absenți să pară prezenți, dar mai mult decât atât: îi face pe morții să pară vii după multe secole, încât îi recunoaștem cu mare uimire în fața artistului și cu mare plăcere Plutarh spune că Cassander, unul dintre generalii lui Alexandru, s-a cutremurat peste tot când a văzut imaginea țarului Alexandru Agesilaus, un lacedemonian, nu a permis nimănui să se înfățișeze în pictură sau sculptură Nu-i plăcea propria înfățișare; prin urmare, a evitat în toate modurile posibile ca posteritatea să știe despre el Deci, fără îndoială, datorită picturii, chipul defunctului trăiește o viață lungă Și faptul că pictura surprinde expresia zeilor așa cum sunt adorați de popoare, acesta a fost într-adevăr întotdeauna cel mai mare dar al muritorilor, pentru că pictura este foarte propice acelei evlavie care ne leagă de zei și, de asemenea, pentru a menține în noi sufletul plinătatea sentimentului religios Se spune că Fidias l-a sculptat în Elis pe zeul Jupiter, a cărui frumusețe a contribuit mult la întărirea religiei odinioară acceptată Și cât de mult pictura înmulțește bucuriile unui suflet nobil și frumusețea lucrurilor se vede din multe lucruri, dar mai presus de toate din faptul că nu-mi vei arăta un singur lucru de valoare care să nu poată fi făcut mai scump și mult mai elegant cu ajutorul picturii Fildeșul, pietrele semiprețioase și lucrurile similare scumpe devin mai prețioase sub mâna pictorului, iar aurul lucrat de arta pictorului este privit ca o cantitate mult mai mare de aur neprelucrat Mai mult, chiar și plumbul, cel mai josnic dintre toate metalele, transformat într-o statuie de mâna lui Fidias sau Praxiteles, va fi prețuit mai mult decât argintul Pictorul Zeuxis a început să-și doneze lucrările, căci, după cum spunea, nu se puteau cumpăra cu orice preț și credea că este imposibil să găsească un asemenea preț care să-l satisfacă pe cel care, parcă, este asemănat cu o zeitate, creând cu ajutorul picturii sale ființe vii Deci, pictura are avantajul că pictorul care va fi maestru va vedea că creațiile sale sunt venerate și va auzi că este venerat ca pentru un al doilea zeu Și după aceea, cine se va îndoi de faptul că tabloul în sine este o meșteșugărească sau, în orice caz, un decor considerabil al tuturor lucrurilor? Dacă nu mă înșel, de la pictor arhitectul a împrumutat arhitrave, baze, capiteluri, coloane, frontoane și altele asemenea, iar toți artizanii, sculptorii, fiecare atelier și fiecare atelier sunt supuse stăpânirii și artei pictorului Și tu, poate, nu vei găsi o artă atât de joasă, care într-un fel sau altul nu ar ține cont de pictură, căci dacă găsești frumusețe în lucrurile lui, poți spune spune că s-a născut din pictură De aceea, am spus adesea printre prietenii mei, urmând zicerile poeților, că Narcis, transformat în floare, a fost inventatorul picturii, căci toată povestea despre Narcis este în favoarea noastră, fie și numai pentru că pictura este floarea tuturor artele Și chiar spui că pictura este altceva decât arta de a îmbrățișa suprafața unui singur flux? Quintilian a spus că pictorii antici au înconjurat umbra soarelui și că această artă s-a dezvoltat ulterior din aceasta Unii spun că un anume Filocles egiptean și un altul Cleanthes au fost printre primii inventatori ai acestei arte Egiptenii susțin că pictura a fost folosită de bunul lor soc timp de mii de ani înainte de a fi transferată în Grecia Spunem că pictura ne-a fost transferată după victoria lui Marcellus câștigat de el în Sicilia Totuși, nu trebuie să știm aici cine au fost primii inventatori ai artei sau primii pictori, pentru că nu suntem angajați în a repovesti tot felul de povești, așa cum a făcut Pliniu, ci reconstruim arta picturii, despre care în vârsta, din câte știu eu, nu vei găsi nimic scris Adevărat, se spune că Euphranor din Isfmia a scris ceva despre măsurători și culori De asemenea, ei spun că Antigonus și Xenocrates au descris unele picturi și spun că Apelles i-a scris lui Perseu despre pictură Diogenes Laertes spune că Demetrius a scris note despre pictură Prin urmare, cred că dacă toate celelalte arte utile au fost dedicate scrisului de către strămoșii noștri, atunci scriitorii noștri latini nu au neglijat pictura împreună cu ei, căci dintre noi în Italia cei mai vechi toscani erau cei mai experimentați maeștri ai picturii Scriitorul antic Trismegistus crede că pictura și sculptura s-au născut împreună cu religia Dar cine poate nega că pictura și-a revendicat cel mai onorabil loc în toate domeniile – public și privat, laic și spiritual – atât de mult încât nimic, mi se pare, nu a fost vreodată mai apreciat de muritori decât tocmai acesta? Ibid , vol II, p - Pictura este împărțită în trei părți, dar am împrumutat această diviziune de la natură Deoarece pictura caută să înfățișeze obiecte vizibile, să fim atenți la modul în care vedem aceste obiecte Văzând un lucru, spunem în primul rând că este un lucru care ocupă un anumit loc nou Aici pictorul care conturează acest spațiu va spune că conturul pe care l-a făcut marginii cu ajutorul liniilor este conturul Apoi, privind corpul vizibil, observăm cum toate suprafețele sale numeroase sunt combinate, iar aici artistul, așezându-le la locurile lor, va spune că este angajat în compoziție În cele din urmă, determinăm culorile și calitățile acestor suprafețe cu mare distincție, înfățișându-le în așa fel încât fiecare dintre diferențele lor să fie generată de lumină, iar asta, de fapt, o putem numi iluminare Deci, pictura este alcătuită din contur, compoziție și iluminare Toate acestea ar trebui discutate pe scurt Mai întâi vom vorbi despre schiță Conturul în pictură va fi cel care conturează marginile din jur În aceasta, Parrhasius, pictorul care vorbește cu Socrate în Xenofon, era, spun ei, foarte experimentat și a studiat mult aceste rânduri Așa că spun că în aceste schițe este necesar în toate modurile să se asigure că ele constau din cele mai subțiri linii, aproape eludând ochiul, în care pictorul Apelles a exersat de obicei și a concurat cu Protogenes Și din moment ce conturul nu este altceva decât un desen al marginii, dacă se face o linie prea vizibilă, se va părea că aceasta nu este limita suprafeței, ci o fisură și mi-aș dori ca atunci când contur, nu ar trebui străduiți-vă pentru orice altceva, de îndată ce urmăriți marginea; și pentru asta, susțin, este nevoie de multă mișcare Nicio compoziție și nicio iluminare nu sunt demne de laudă decât dacă li se adaugă contururi bune și nu este neobișnuit să vezi că contururile bune, adică un desen bun, sunt în sine foarte atractive Ibid , vol II, p - Compoziția este acea regulă a picturii, cu ajutorul căreia părțile individuale ale obiectelor vizibile sunt combinate în imagine Ce sarcină grozavă pentru un pictor să înfățișeze un colos! Dar istoria? Istoria este un merit mai mare pentru talent decât orice colos Părțile istoriei sunt corpuri, părțile corpului sunt membrii lor, părțile membrelor sunt suprafețe Deci, suprafețele sunt primul lucru în pictură Din compoziția suprafețelor se naște acel farmec în trupuri, care se numește frumusețe Dacă vezi o față pe care suprafețele sunt acum mari, apoi mici, aici sunt convexe, iar acolo sunt adânc scufundate, ca pe chipul bătrânilor, asta dă impresia de mare urâțenie Când suprafețele sunt conectate pe față astfel încât acestea ia umbre și lumini plăcute și moi și nu au colțuri proeminente dure, noi, desigur, spunem că aceste fețe sunt drăguțe și blânde Așadar, în compoziția suprafețelor, ar trebui să cauți în orice mod posibil farmecul și frumusețea obiectelor, pentru a realiza ceea ce, mi se pare, nu există o modalitate mai potrivită și mai adevărată decât să împrumuți această compoziție din natură, urmărind cum ea, această meșteșugă uimitoare a tuturor lucrurilor, compune perfect suprafața în trupuri frumoase Totuși, pentru a-l imita, sunt necesare reflecție și atenție constantă și un mare atașament față de vălul nostru descris mai sus Iar atunci când vrem să aplicăm în practică ceea ce am înțeles în natură, întotdeauna ne vom sesiza în primul rând acele granițe în care ne trasăm liniile către un anumit loc Până acum am vorbit despre compoziția suprafețelor Acum să vorbim despre membrii corpului În primul rând, este necesar să ne asigurăm că termenii individuali se potrivesc bine unul cu celălalt Ei vor corespunde unul altuia dacă ei, în mărime, scop, aspect, culoare și altele asemenea, corespund, la rândul lor, unei singure frumuseți Căci dacă imaginea are un cap uriaș și un piept mic, un braț larg, un picior umflat și un corp umflat, o astfel de compoziție va fi fără îndoială urâtă în aparență Deci, este necesar să se respecte o anumită regulă cu privire la dimensiunea membrilor corpului Pentru o asemenea proporție, trebuie mai întâi să legați fiecare os al unei ființe vii, apoi să-i atașați mușchii și, în final, să-l îmbrăcați în întregime cu carne Totuși, aici vor fi cei care îmi vor obiecta același lucru pe care l-am spus mai sus și anume că pictorului nu-i pasă de ceea ce nu vede Ei fac bine să reamintească acest lucru, dar la urma urmei, înainte de a îmbrăca o persoană, o desenăm goală, apoi îl îmbrăcăm în haine și, în același mod, înfățișând un corp gol, îi punem mai întâi oasele și mușchii, pe care o vom acoperi ulterior cu carne pentru a nu fi greu de recunoscut unde este asezat fiecare muschi sub el Și de vreme ce natura ne-a oferit un mijloc precum măsurătorile, a căror cunoaștere este de mare folos, pictorii harnici în munca lor să le împrumute de la natură și, punându-și toate eforturile și eforturile pentru a le cunoaște, să aibă în vedere ce au împrumutat de la ea Vă reamintesc un singur lucru: că pentru măsurarea corectă a unei ființe vii trebuie să luați câteva un membru al corpului său, măsurându-i pe celelalte Arhitectul Vitruvius a măsurat înălțimea umană a picioarelor, dar mi se pare mai demn ca celelalte membre ale corpului să fie legate de cap, mai ales că, după cum am observat, toți oamenii au o lungime de picior de aproximativ egală cu distanța de la bărbie la vârful capului Deci, luând ca unitate orice membru al corpului, toate celelalte trebuie ajustate în așa fel încât niciunul dintre ei să nu fie lipsit de corespondență cu ceilalți, atât în lungime, cât și în lățime După aceea, trebuie avut grijă ca fiecare membru să acționeze conform numirii sale în acest loc Este potrivit ca un alergător să-și arunce brațele la fel de mult ca și picioarele, dar mi-aș dori ca un filozof să dea dovadă de mai multă modestie în vorbirea lui decât de manevrarea sabiei Ei laudă la Roma o singură poveste [o compoziție cu mai multe cifre], în care Meleagul mort îi îngreunează pe cei care îl poartă cu sarcina lui și fiecare dintre membrii săi pare cu adevărat mort; totul în ea atârnă în jos - mâini, degete și cap, totul cade flasc, tot ceea ce poate exprima un cadavru, și acest lucru este într-adevăr foarte dificil, pentru că numai el va avea cea mai înaltă abilitate care va putea portretiza fiecare membru în inactivitate Deci, în fiecare poză, trebuie observat că fiecare membru își îndeplinește scopul și că nici măcar cea mai mică dintre articulațiile sale nu rămâne inactivă Membrele morților trebuie să fie moarte până la vârful unghiilor, în timp ce cea mai mică parte a celor vii trebuie să fie în viață Un corp este numit viu atunci când are propria sa mișcare voluntară, mort când membrii săi nu-și mai pot îndeplini îndatoririle vitale, adică atunci când sunt lipsiți de mișcare și simțire Așadar, pictorul, dorind să exprime viața în obiecte, va înfățișa fiecare parte a acestora în mișcare Dar în fiecare mișcare el va pune frumusețe și har Deosebit de grațioase și foarte vii sunt acele mișcări care se repezi spre cer În plus, despre compoziția membrilor corpului, am spus că este necesar să se distingă anumite tipuri ale acestuia Ar fi absurd dacă Helena sau Ifigenia ar avea mâini senile și gotice, sau dacă Nestor ar avea pieptul moale și gâtul răsfățat, sau Ganymede avea fruntea încrețită și coapse căratoare, sau Milo, cel mai puternic dintre toate, ar fi șoldurile subțiri și înguste și , în sfârșit, ar fi absurd să adaugi brațe și mâini uscate de subțire la o siluetă a cărei față este proaspătă, ca sângele cu lapte Ei l-ar fi ridiculizat pe acel pictor pe care Ahemenide, găsit de Enea pe insulă, l-ar fi pictat după chip, așa cum îl descrie Virgiliu, fără a-i înfățișa pe ceilalți membri ai săi ca fiind slăbiți Astfel, este necesar ca toți membrii să corespundă unei anumite forme În plus, vreau ca membrii să corespundă unei anumite culori, deoarece o persoană cu o față roșie, curată și frumoasă nu ar fi potrivită să aibă sânii și alți membri urâți și murdari Deci, în compo- Istoria esteticii, or R pozitia membrilor corpului, trebuie sa respectam ceea ce am spus despre marime, scop, forma si culoare În plus, totul ar trebui să respecte demnitatea Ar fi obscen să-l îmbraci pe Venus sau Minerva într-o mantie de soldat, sau pe Marte sau Jupiter într-o rochie de femeie Pictorii antici, în înfățișarea lui Castor și Pollux, au avut grijă să pară frați, dar într-unul să se manifeste firea lui războinică, în celălalt iscusința lui, iar Vulcan au făcut ca sub haine să se vadă șchiopătura lui Atât de mare era dorința lor de a exprima scopul, aspectul și demnitatea a tot ceea ce au reprezentat în pictură Urmează apoi alcătuirea corpurilor, în care se manifestă toate meritele și tot talentul pictorului și căreia i se aplică mult din ceea ce s-a spus despre alcătuirea membrilor corpului În istorie, corpurile trebuie să fie consecvente între ele atât ca mărime, cât și în acțiunile lor Ar fi absurd dacă, într-o poză care înfățișează centauri ceartă după un festin, unul dintre ei, într-o asemenea frământare, ar adormi, încărcat cu vin Și ar fi o greșeală dacă la aceeași distanță unul ar fi mai mare decât celălalt, sau dacă câinii ar avea aceeași înălțime ca și caii, sau dacă, după cum văd adesea, o persoană ar fi închisă într-o clădire ca într-o carcasă în care cu greu putea încăpea nici măcar stând Așadar, toate corpurile, atât în dimensiunea lor, cât și în acțiunile lor, trebuie să se supună ceea ce se întâmplă în istorie Istoria va merita laudele și admirația voastră dacă, cu toate farmecele ei, va părea atât de elegantă și atrăgătoare încât va mulțumi și entuziasma fiecare spectator, învățat sau neînvățat Ceea ce ne face plăcere mai ales în istorie vine din abundența și varietatea reprezentărilor Precum în mâncare și muzică ne plac noutatea și abundența, cu atât mai mult se deosebesc de cele vechi și familiare, căci sufletul se bucură de fiecare abundență și varietate, așa că ne place abundența și varietatea din imagine Voi spune că acea istorie este cea mai bogată în care, fiecare la locul lui, sunt bătrâni, tineri, băieți, femei, fete, copii, găini, câini, păsări, cai, vite, clădiri, locuri și tot felul de lucruri amestecat Și voi lăuda toată abundența, atâta timp cât are legătură cu această poveste La urma urmei, se întâmplă ca generozitatea pictorului să provoace o apreciere deosebită atunci când privitorul se oprește, uitându-se iar și iar la tot ce este înfățișat în imagine Dar aș vrea ca această abundență să fie împodobită cu o oarecare varietate și, de asemenea, să fie moderată și plină de demnitate și rușine vosti Îi condamn pe acei pictori care, dorind să pară generoși, nu lasă un spațiu gol, și prin aceasta, în loc de compoziție, seamănă cea mai nestăpânită confuzie, încât istoria încetează să pară ceva demn, dar, parcă, totul este cuprins de frământări Și, poate, cei care se vor strădui să dea mai multă demnitate istoriei lor vor prefera figuri solitare Zgârcenia cuvintelor dă măreție conducătorilor care le inspiră decretele; la fel și în istorie - un anumit număr limitat de cifre îi conferă nu mică demnitate Totuși, nu aprob figurile singuratice din istorie, dar nu laud abundența, lipsită de demnitate Totuși, în orice istorie, diversitatea a fost întotdeauna plăcută și, în primul rând, mi-a plăcut poza în care corpurile în pozițiile lor sunt foarte diferite unele de altele Așadar, lasă-i pe unii să se ridice drept și să-și arate toate fețele, cu mâinile ridicate, cu degetele răsucindu-și veselă degetele mari și sprijinindu-se pe un picior Alții, cu fețele întoarse și mâinile în jos, îi lasă să stea cu treptele împreună Așa că fiecare să aibă mișcarea lui și propria lui întorsătură a membrelor: să stea unul, altul să se sprijine pe genunchi, alții să se culce Și dacă se cuvine, cineva să fie gol, iar alții parțial gol, parțial îmbrăcat, totuși, ca să fie mereu respectate modestia și castitatea Părți urâte ale corpului și altele asemenea, nu deosebit de grațioase, lasă-le să se acopere cu haine, un fel de ramură sau mână Antigonii au pictat portrete ale lui Antigon doar pe partea feței sale, unde ochiul nu era scos Se mai spune că Pericle avea un cap lung și urât și, prin urmare, spre deosebire de alții, a fost portretizat de pictori și sculptori în coif Plutarh spune că atunci când pictorii antici înfățișau regi care aveau un defect corporal, ei nu doreau să îl facă complet invizibil, ci îl corectau pe cât posibil, păstrând în același timp asemănarea Așadar, vreau ca în fiecare poveste, așa cum spuneam, să se respecte atât modestia, cât și modestia și să se depună toate eforturile pentru ca în nicio figură să existe același gest sau postură ca în alta Istoria va emoționa sufletul atunci când oamenii înfățișați în ea arată în toate felurile mișcările propriilor suflete Natura însăși, care singură își poate îmbrățișa propriile imagini, este aranjată în așa fel încât să plângem cu cei care plâng, să râdem cu cei care râd și să ne întristăm cu cei care plâng Cu toate acestea, aceste mișcări ale sufletului sunt cunoscute din mișcarea corpului Și dacă luăm o persoană îndurerată, asuprită de grijă și asediată de gânduri, vedem cum stau acești oameni, parcă amorțiți în abilitățile și sentimentele lor, letargici și leneși în picioare, cu mădulare palide ale corpului, pe care le ei * incapabil de a sustine Veți vedea la melancolici o frunte încordată, un gât căzut - în general, fiecare membru al corpului său atârnă, parcă, obosit și indiferent Dar într-o persoană supărată, din moment ce mânia excită sufletul, ochii și fața îi umflă de furie, el este aruncat în vopsea și își balansează cu atât mai multă îndrăzneală, cu atât mai puternică furia Oamenii veseli și jucăuși au mișcări libere, nu lipsite de farmec în fiecare rând Ei spun că Aristide teban, care nu era inferior lui Apelles, cunoștea foarte bine aceste mișcări, pe care, desigur, le vom recunoaște atunci când îi vom aplica diligența și diligența Așadar, este necesar ca toate mișcările corpului să fie cunoscute cu exactitate pictorilor, care vor învăța acest lucru de la natură, deși, este adevărat, imitarea tuturor mișcărilor sufletului nu este o sarcină ușoară Și cine poate crede, fără să fi experimentat-o el însuși, cât de greu este, când dorești să înfățișezi o față care râde, să nu-l faci mai mult plâns decât vesel? Și, de asemenea, cine ar putea, fără a depune cea mai mare diligență în acest sens, să înfățișeze astfel de chipuri în care gura, bărbia, ochii, obrajii, fruntea, sprâncenele, într-un cuvânt, ar corespunde tuturor unei singure expresii de râs sau de plâns? Prin urmare, ar trebui să înveți acest lucru de la natură și să studiezi mereu lucruri foarte perfecte, precum și cele care îl fac pe spectator să gândească mult mai mult decât ceea ce vede Dar, pentru a transmite ceva din aceste mișcări, pe care le-am realizat parțial prin propriile noastre forțe și parțial le-am adoptat din natură, mi se pare că toate corpurile trebuie să se miște în conformitate cu designul acestei istorii Și îmi place dacă într-o poveste cineva ne atrage atenția și ne arată ce se întâmplă în ea, sau ne face semn cu o mână să privim, sau cu o față smerită și o privire stânjenită ne avertizează să nu ne apropiem de cei care sunt în imagine , sau descoperă fie vreun pericol, fie vreun miracol, fie te invită să plângi sau să râzi cu ei Așadar, orice ar face chipurile înfățișate între ele sau vouă, totul ar trebui să vă servească drept podoabă și interpretare a istoriei Timanf din Cipru este lăudat și pentru tabla sa, cu care l-a învins pe Kolotos și pe care, înfățișând pe tristul Calhant și pe și mai trist Ulise în timpul jertfei Ifigeniei, își epuizase deja toată arta când trebuia să arate toată durerea lui Menelau; neştiind să arate durerea tatălui său, îşi înfăşură capul într-o mantie şi îşi închipui astfel să ghicească despre chinul lui cel mai amar, care nu se vedea Ei laudă corabia pictată la Roma, în care pictorul nostru toscan Giotto a plasat unsprezece studenți, cuprinsi de groază la vederea unuia dintre tovarășii lor mergând de-a lungul apă, pentru că în această imagine el a arătat cum fiecare persoană și gest într-un mod special dezvăluie semne de emoție spirituală și în așa fel încât fiecare să aibă propriile mișcări și poziții diferite de ceilalți Ibid , vol II, p - Cartea a treia și ultima Îmi doresc ca pictorul să fie cât mai informat în toate artele libere, dar mai presus de toate vreau să învețe geometria Îmi place zicala străvechiului și cel mai faimos pictor Pamphilus, de la care tinerii de rang nobiliar au început să studieze pictura El credea că niciun pictor nu poate picta bine fără să cunoască bine geometria Contururile noastre, în care întreaga artă a picturii este expusă în toată perfecțiunea ei de bază, vor fi ușor de înțeles de orice geometru, dar un ignorant în geometrie nu va înțelege nici acestea, nici alte reguli ale picturii Prin urmare, susțin că pictorul trebuie să învețe geometria De asemenea, este bine dacă sunt iubitori de poeți și oratori, care au multe podoabe în comun cu pictorii și care, având un mare stoc de cunoștințe, le vor fi de mare folos pentru frumoasa alcătuire a istoriei, pentru meritul principal în această chestiune stă în ficțiune, și ce putere ficțiune, vedem din faptul că ficțiunea frumoasă ne este dragă în sine, fără pictură Chiar și citind-o, lăudăm descrierea Calomniei, care, după cum ne spune Lucian, a fost înfățișată în imagine de Apelles Mi se pare că nu mă voi abate de la subiectul meu dacă îl voi transmite aici ca exemplu pictorilor, ca să știe la ce ar trebui să acorde atenție în invențiile lor Această poză înfățișa un bărbat cu urechi uriașe, iar lângă el de ambele părți erau două femei; unul dintre ei se numea Ignoranță, celălalt Suspiciune Calomnia se apropie din lateral; era o femeie foarte frumoasă în aparență, dar din față era deja foarte perfidă; în mâna dreaptă ținea o torță aprinsă, iar cu cealaltă târa de păr un tânăr, care ridică mâinile sus spre cer Mai era și un om palid, urât, acoperit de noroi, cu o expresie neplăcută pe față, care putea fi comparată cu un om slăbit și epuizat de greutățile lungi pe câmpul de luptă El a condus Slander și a fost numit Invidie Au mai fost două femei, însoțitoare ale Calomiei, care și-au îndreptat hainele și hainele și dintre care una se numea Viclenie, iar cealaltă Înșelăciune În spatele lor a venit pocăința - o femeie îmbrăcată în haine de înmormântare, pe care ea și-a rupt-o singură, iar în spatele ei a urmat o fată, sfioasă și castă, pe nume Adevărul Dacă ne place această poveste în repovestire, atunci gândiți-vă cât de frumoasă și fermecătoare a fost, scrisă de mâna lui Apelles! De asemenea, ar fi plăcut să le vedem pe acele trei surori pe care Hesiod le numea Aglaya, Euphrosyne și Phalia și care erau înfățișate ținându-se de mână și râzând, în haine fără centuri și din cele mai transparente Ele trebuiau să înfățișeze binefacerea dăruită de una dintre cele trei surori și primită de cealaltă, în timp ce a treia răsplătește cu recunoștință, care sunt trei pași cuprinsi în fiecare binefacere adevărată Deci, vedem ce fel de faimă îi aduc artistului acest gen de idei De aceea, sfătuiesc ca fiecare pictor să mențină o legătură strânsă cu poeții, retoricii și alte persoane similare care au experiență în științe, pentru că ei fie îi vor da idei noi, fie, în orice caz, îl vor ajuta să compună o poveste frumos, prin care el va dobândi fără îndoială o mare faimă și nume prin pictura sa Fidias, faimos mai presus de toți ceilalți pictori, a recunoscut că a învățat de la Homer cum să-l înfățișeze pe Jupiter în toată măreția sa divină În mod similar, dacă ne străduim mai mult pentru învățare decât pentru câștig, vom învăța din ce în ce mai mult de la poeții noștri lucruri care sunt utile picturii Ibid , vol II, p - Și el [artistul] nu se va mulțumi doar cu transferul asemănării tuturor părților, ci va avea grijă să le dea frumusețe, pentru că în pictură harul nu este doar plăcut, ci și necesar Pictorul antic Demetrius nu a obținut cea mai înaltă recunoaștere doar pentru că a căutat asemănarea naturală în lucruri mai mult decât frumusețea lor Prin urmare, va fi util să împrumuți de la toate corpurile frumoase acea parte care merită cea mai mare recunoaștere pentru sine și, în general, ar trebui făcute toate eforturile și grija pentru a studia cât mai multă frumusețe; Adevărat, aceasta este o chestiune dificilă, deoarece într-un singur corp nu se găsesc toate frumusețile laolaltă și sunt distribuite pe mai multe corpuri și sunt rare, dar totuși este necesar să se dedice toate eforturile studiului și studiului frumuseții Și atunci se va întâmpla ce se întâmplă cu oricine este obișnuit să manipuleze și să facă față lucrurilor mai mari: le va depăși cu ușurință pe cele mai mici Și nu există așa ceva care să fie atât de dificil încât să nu poată fi depășit prin sârguință și perseverență Totuși, pentru a nu irosi eforturile și ostenelile în zadar, ar trebui să evitați obiceiul unor proști care, fiind • intoxicati cu propriul talent, ei incearca sa devina celebri in pictura, bazandu-se doar pe ei insisi, neavand un tipar firesc pe care sa-l urmeze cu ochii si mintea Astfel de pictori nu învață să scrie bine, ci se obișnuiesc cu propriile greșeli Talentul neexperimentat eludează acea idee de frumusețe, pe care chiar și cei mai experimentați abia o pot desluși Zeuxis, eminent și cel mai experimentat dintre alți pictori, înainte de a picta tabloul pe care l-a expus în templul Lucinei din Croton, nu s-a bazat cu nesăbuință pe talentul său, ca toți artiștii de astăzi, dar credea că este imposibil de găsit într-un singur corp toate acele frumuseți, pe care le căuta, pentru că natura nu le-a înzestrat cu un singur trup - și așa a ales cinci dintre cele mai frumoase fete din toată tinerețea acestei regiuni pentru a împrumuta de la ele toate acele frumuseți care sunt lăudate în o femeie Înțeleptul pictor știa foarte bine că la acei pictori care, neavând un model firesc, mai doresc să obțină recunoașterea frumosului, bazându-se doar pe talentul lor, se poate întâmpla cu ușurință să nu găsească frumusețea pe care o căutau asemenea dificultate, dar cu siguranță, vor dobândi obiceiuri proaste, de care mai târziu nu vor putea scăpa niciodată, chiar dacă vor; iar cel care este obișnuit să împrumute de la natură orice ar face, va dobândi o mână atât de experimentată încât tot ceea ce face va părea făcut din natură Cât de important este acest lucru pentru pictor, putem concluziona din faptul că atunci când chipul unui om celebru și vrednic este înfățișat în istorie, atunci chiar dacă ar exista și alte figuri, mult mai perfecte și mai atractive în arta execuției, totuși fața celebră va atrage imediat privirile tuturor celor care privesc această poveste O astfel de putere, aparent, constă în faptul că este făcută din natură Prin urmare, tot ceea ce vom scrie, vom împrumuta de la natură și vom alege întotdeauna cele mai frumoase Ibid , vol II, p - Cu toate acestea, deoarece cea mai înaltă realizare a pictorului este istoria, care ar trebui să se distingă prin abundența și selecția a tot felul de lucruri, trebuie avut grijă să puteți picta nu numai o persoană, ci și cai, câini și toate celelalte animale , și în general tot ceea ce este demn de a fi vizibil Acest lucru este necesar pentru a face istoria noastră cât mai bogată, ceea ce, vă mărturisesc, este o chestiune de cea mai mare importanță Și deși anticii nu aveau toți artiștii nimeni nu a fost dat să fie considerat într-un singur lucru, nu mai spun remarcabil, dar cel puțin mediocru, totuși afirm că trebuie să facem tot posibilul pentru a ne asigura că noi, prin neglijența noastră, nu ratăm acele lucruri a căror achiziție aduce laudă, iar omisiunea este cenzura Pictorul atenian Nikias a înfățișat frumos femei; Heraclid a fost lăudat pentru reprezentarea navelor; Serapion nu știa să înfățișeze oamenii, dar înfățișa totul bine; Dionisie nu putea portretiza altceva decât oameni; Alexandru, cel care a pictat porticul lui Pompei, a fost cel mai bun în înfățișarea animalelor, în special a câinilor; Aurelius, care era mereu îndrăgostit, înfățișa doar zeițe, dându-le trăsăturile celor pe care îi iubea; Fidias ținea mai mult să arate măreția zeilor decât să reproducă frumusețea oamenilor; Euphranor îi plăcea să exprime demnitatea conducătorilor și în aceasta le-a întrecut pe toate celelalte Astfel, fiecăruia s-au eliberat abilități inegale, iar natura i-a oferit fiecărui talent o zestre aparte, cu care, totuși, nu ar trebui să ne mulțumim atât de mult încât în neglijența noastră să nu încercăm să obținem chiar mai mult decât ceea ce putem realiza cu ostenelile noastre Darurile naturii trebuie cultivate prin muncă și exercițiu și, prin urmare, să le sporim de la o zi la alta și să nu lăsăm din neglijență nimic care ne poate câștiga laude Când trebuie să scriem o poveste, mai întâi ne gândim cu atenție ce fel ar trebui să fie și ce aranjament va fi cel mai frumos pentru ea În primul rând, vom face schițe și schițe pentru noi înșine, atât pentru întreaga poveste, cât și pentru fiecare parte din ea, și vom chema toți prietenii împreună pentru a ne consulta cu ei în acest sens Și așa ne vom strădui să ne asigurăm că fiecare parte este atent gândită de noi în prealabil și că știm unde ar trebui să fie, cum să o facem și cum să o plasăm Și pentru a avea cea mai bună încredere în toate, ne vom desena schițele cu paralele și, astfel, din schițele noastre, ca dintr-un caiet privat, vom transfera într-o poză destinată vizionarii publice, fiecare poziție și loc a celui înfățișat lucruri Lucrând la istorie, vom arăta acea viteză, combinată cu precizia, datorită căreia nu se simte nici plictiseala, nici sațietatea de la muncă; totusi, vom evita acea pasiune de a termina un lucru cat mai repede, ceea ce ne face sa muncim cumva Și uneori este bine să vă opriți munca la serviciu și să distrați sufletul Și nu ar trebui să vă comportați ca unii care preiau multe lucruri deodată, începând unul azi și altul mâine și să le lăsați neterminate, ci lucrul pe care l-ați asumat trebuie să fie adus la perfecțiune proprietăți în toate părțile sale Când cineva i-a arătat pictura lui Apelles, spunând: „Am făcut-o astăzi”, Apelles a răspuns: „Nu m-aș mira dacă ai mai face câteva din același lucru” Am văzut pictori și sculptori, precum și retori și poeți, dacă numai în epoca noastră există retori și poeți care s-au dedicat cu entuziasm înflăcărat unor lucrări, iar apoi, când ardoarea inspirației lor s-a răcit, au abandonat cea începută lucrează într-o schiță și cu un nou luat cu pasiune pentru alții Cu siguranță îi mustrez pe astfel de oameni, căci cine dorește ca lucrurile lui să fie plăcute și acceptabile pentru posteritate, trebuie în primul rând să se gândească cu atenție la ceea ce urmează să facă, apoi să-l ducă la perfecțiune cu multă sârguință La urma urmei, hărnicia nu este atât de apreciată la nimeni ca la o persoană talentată; dar trebuie evitată și laboriozitatea celor care vor ca totul să fie impecabil și prea curat și sub mâinile cărora lucrul îmbătrânește și se murdărește înainte de a-l termina Anticii l-au condamnat pe pictorul Protogene pentru că nu știa să-și ia mâna de pe tabloul său Și după merit, căci, deși este necesar - oricare ar fi talentul nostru - să ne străduim să ne aplicăm toate eforturile pentru buna desfășurare a lucrării, totuși a cere imposibilul de la noi înșine mi se pare mai degrabă proprietatea unei persoane încăpățânate și extravagante decât o persoană harnică Prin urmare, trebuie să aplici o diligență moderată la lucrurile cuiva și trebuie să te sfătuiești cu prietenii; iar când scrieți, deschideți oricui vine și ascultați pe toți Opera pictorului vrea să mulțumească mulțimii, așa că nu disprețuiți judecata și judecata mulțimii și satisface-i cerințele atâta timp cât acestea sunt drepte Se spune că Apelles s-a ascuns în spatele tabloului pentru ca toată lumea să-l poată condamna mai liber și că el însuși să-l asculte cu demnitate și că în acest fel a ascultat cenzurele și laudele tuturor Așa că cer, de asemenea, ca pictorii noștri să pună întrebări deschise și să asculte pe oricine îi judecă, iar acest lucru contribuie foarte mult la recunoașterea lor Nu există o astfel de persoană care să nu considere o onoare să-și exprime părerea despre munca altuia Și, de asemenea, după părerea mea, este imposibil să mă îndoiesc că oamenii invidioși și detractorii dăunează gloriei pictorului, dar fiecare merit al pictorului este întotdeauna evident pentru toată lumea, iar lucrurile pe care le-a pictat bine sunt martori ale meritului său Așadar, ascultați pe toți, și în primul rând gândiți-vă cu atenție la ceea ce auziți, și certați-vă, iar după ce ați ascultat pe toți, credeți-i pe cei mai experimentați Ibid , vol II, p - LEONARDO DA VINCI - Artist, sculptor, scriitor, om de știință, inginer - Leonardo da Vinci a fost întruchiparea idealului „omului universal” creat de Renaștere Leonardo și-a primit educația artistică la Florența în atelierul celebrului sculptor și pictor Verrocchio Printre lucrările timpurii ale lui Leonardo, create la Florența, se numără „Madona cu floare” (Hermitage) - o lucrare armonioasă, strălucitoare și care afirmă viața În jurul anului , Leonardo părăsește Florența, intră în serviciul ducelui de Milano și petrece ani la curtea sa Apoi au fost create capodoperele lui Leonardo „Madonna in the Rocks” și „The Last Supper” După capturarea Milanului de către francezi, începe o perioadă de rătăcire, care se încheie în Franța, unde Leonardo și-a petrecut ultimii trei ani din viață Printre lucrările care datează din această perioadă a maturității creative a lui Leonardo se numără portretul Monei Lisei („Gioconda”), cartonul „Bătălia de la Anghiari”, „Sf Ana cu Maria și Pruncul Hristos”, „Ioan Botezătorul” Alături de artă, Leonardo a fost implicat în observații și experimente științifice, cercetări teoretice, inventarea de instrumente și diferite modele Cercetările sale acoperă o gamă largă de probleme din matematică, fizică, mecanică, astronomie, geologie, botanică, anatomie și fiziologia oamenilor și animalelor Toate domeniile activității creatoare a lui Leonardo formează, parcă, părți ale unei singure clădiri de cunoaștere a lumii, al cărei rezultat a fost o imagine, la fel cum omul microcosmosului a fost reprezentat ca o reflectare a universului macrocosmos Leonardo da Vinci a lăsat în urmă numeroase înregistrări referitoare la diferite domenii ale cunoașterii Erau de mare valoare independentă, dar întrucât Leonardo nu le-a sistematizat în timpul vieții, studenții s-au limitat la a alege și a pune într-o carte ceea ce era direct legat de pictură Manuscrisele complete ale lui Leonardo au fost publicate abia în secolul al XX-lea, după ce toate invențiile și descoperirile științifice ale lui au fost reimplementate în știință și tehnologie; între timp, Leonardo le-a dat cea mai mare parte a puterii sale În manuscrise sunt multe desene, care gravitează adesea spre grotesc, dar în tabloul finit, Leonardo a încercat să întruchipeze imaginea armonioasă și frumoasă a unei persoane, cuprinzând toate contradicțiile și în același timp perfect echilibrat, calm maiestuos în conștiința puterii sale, de parcă în sufletul persoanei înfățișate există răspunsul la toate întrebările puse de viață A devenit din ce în ce mai dificilă continuarea acestui drum în condițiile realității italiene de la începutul noului secol al XVI-lea Noile creații ale lui Leonardo par mai complex, închis Ironia ascunsă care pătrunde în imaginea lui „Ioan Botezătorul” indică faptul că idealul Renașterii se apropie de un punct critic Leonardo a scris relativ puțin, munca sa a fost adesea finalizată de studenți Dar chiar și ceea ce a supraviețuit până în zilele noastre aparține celor mai semnificative rezultate ale Renașterii CARTE DESPRE PICTURA PARTEA ÎNTÂI - Trăiește o știință sau Nu Nici o cercetare umană nu poate fi numită știință adevărată decât dacă trece prin dovezi matematice Și dacă spui că științele care încep și se termină în suflet posedă adevărul, atunci acest lucru nu poate fi permis, ci trebuie negat din multe motive Și mai presus de toate, pentru că într-un astfel de raționament speculativ nu există experiență, fără de care nu poate exista certitudine în nimic Leonardo da Vinci Carte despre pictură IZOGIZ, , p - Pe A Guber - Exemplu și diferență între pictură și poezie Există aceeași relație între imaginație și realitate ca și între o umbră și un corp care aruncă această umbră; și aceeași relație există între poezie și pictură Căci poezia își pune lucrurile în imaginația scrisului, iar pictura pune lucrurile într-adevăr înaintea ochiului, astfel încât ochiul nu primește imaginile lor în alt fel decât dacă ar fi naturale Poezia le dă fără aceste imagini, iar ele nu ajung la impresie prin facultatea vederii, ca în pictură Ibid , p - Care este știința picturii Știința picturii se extinde la toate culorile suprafețelor și la figurile corpului îmbrăcate de acestea, la apropierea și îndepărtarea lor cu grade adecvate de reducere în funcție de gradele de distanță Această știință este mama perspectivei, adică [predarea] liniilor de vedere Această perspectivă este împărțită în trei părți Prima dintre ele conține doar contururi ale corpurilor; al doilea [interpretează] despre reducerea umbrirea florilor la diferite distanțe; a treia este despre pierderea distincției corpurilor la distanțe diferite Dar primul, care se extinde numai la contururile și limitele corpurilor, se numește desen, adică o imagine a figurii unui corp Din ea provine o altă știință, care se extinde până la umbră și lumină, sau, mai degrabă, la lumină și întuneric; această știință necesită mult raționament Știința liniilor vizuale a dat naștere științei astronomiei, care este o perspectivă simplă, deoarece totul [este] doar linii vizuale și secțiuni de piramide Ibid , p - Care știință este mai utilă și care este utilitatea ei Acea știință este mai utilă, al cărei rod este cel mai susceptibil de comunicare și invers: cu atât mai puțin util este ceea ce este mai puțin susceptibil de comunicare Pictura este capabilă să comunice rezultatele sale finale tuturor generațiilor universului, deoarece rezultatul său final este obiectul facultății vizuale; calea prin ureche spre simțul general nu este aceeași cu calea prin vedere Prin urmare, ca și scrisul, nu are nevoie de interpreți de diferite limbi, ci satisface în mod direct rasa umană în nici un alt mod decât obiectele produse de natură Și nu numai rasa umană, ci și alte animale, așa cum a confirmat o poză care îl înfățișează pe tatăl familiei: o mângâiau copii mici care erau încă în scutece, precum și câinele și pisica acestei case, astfel încât a fost foarte surprinzător să privesc acest spectacol Pictura reprezintă pentru sentimentul cu mai mult adevăr și certitudine creațiile naturii decât cuvintele sau literele, dar literele reprezintă cuvinte cu mai mult adevăr decât pictura Dar noi spunem că știința care reprezintă creațiile naturii este mai demnă de admirație decât cea care reprezintă creațiile creatorului, adică creațiile oamenilor, care sunt cuvinte; așa este poezia și altele asemenea care trece prin limbajul uman Ibid , p - - Despre ştiinţe accesibile imitaţiei Științele care pot fi imitate sunt de așa natură încât prin intermediul lor studentul este comparat cu creatorul și, în același mod, produce propriul său fruct Ele sunt utile imitatorului, dar nu la fel de excelente ca cele care nu pot fi moștenite ca și alte binecuvântări materiale din Dintre acestea, pictura este prima Ea nu poate fi predată celor cărora natura nu le permite, ca în științele matematice, despre care elevul învață atât cât îi citește profesorul Nu poate fi copiat ca scrisul, acolo unde copia este la fel de valoroasă ca originalul Nu poate fi imprimat, ca în sculptură, unde amprenta este aceeași cu originalul în ceea ce privește demnitatea operei; nu produce un număr infinit de copii, precum cărțile tipărite Numai ea rămâne nobilă, singură dă slavă creatorului ei și rămâne valoroasă și unică și nu dă niciodată naștere copiilor egali cu ea însăși Și această caracteristică îl face superior acelor [științe], care sunt anunțate peste tot Nu vedem cum cei mai puternici regi ai Răsăritului ies în văluri și văluri, crezând că gloria lor va scădea de la anunțul și promulgarea prezenței lor? Nu vedem că imaginile zeităților sunt întotdeauna ținute ascunse sub văluri de cea mai mare valoare? Iar când se deschid, atunci la început se țin mari sărbători bisericești cu diverse cântări și tot felul de muzică, iar la deschidere o mare mulțime de oameni care s-au adunat aici se aruncă îndată la pământ, închinându-se și rugându-se celor cărora o astfel de imaginea înfățișează, pentru dobândirea sănătății pierdute și pentru mântuirea veșnică, nu altfel decât dacă această zeitate ar fi prezentă personal Acest lucru nu se întâmplă cu nicio altă știință sau altă creație umană, iar dacă spui că acesta nu este meritul pictorului, ci meritul propriu al subiectului înfățișat, atunci va urma răspunsul că în acest caz sufletul oamenilor ar putea fii mulțumiți, iar ei, stând în pat, n-au putut merge în pelerinaj în locuri grele și periculoase, ceea ce, după cum vedem, se face în permanență Dar dacă astfel de pelerinaje mai există continuu, atunci cine îi îndeamnă să facă acest lucru inutil? Desigur, recunoști că a fost o imagine; toate scripturile nu pot face acest lucru: nu ar fi capabile să înfățișeze această zeitate clar și cu demnitate Prin urmare, se pare că zeitatea însăși iubește o astfel de imagine și îl iubește pe cel care o iubește și o venerează și acceptă mai mult de bunăvoie închinarea în aceasta decât în alte înfățișări care îl înfățișează și, prin urmare, arată milă și dă mântuire - conform celor care se îngrămădesc la un asemenea loc Ibid , p - - Cum pictura îmbrățișează toate suprafețele corpului și se extinde până la ele Pictura se extinde numai la suprafețele corpurilor și perspectiva ei se extinde la cresterea si scaderea corpurilor si a culorilor lor La urma urmei, un obiect care se îndepărtează de ochi pierde în dimensiune și culoare la fel de mult cât câștigă în distanță Deci, pictura este filozofie, pentru că filosofia tratează mișcarea crescătoare și descrescătoare, iar aceasta se află în ipoteza de mai sus; acum îl întoarcem și spunem: un obiect văzut de ochi capătă la fel de mult ca dimensiune, distincție și culoare, pe cât reduce spațiul dintre el și ochiul care îl vede Cine hulește pictura, el hulește natura, întrucât lucrările pictorului sunt opere ale naturii și, prin urmare, un astfel de detractor se remarcă prin lipsă de sensibilitate Că pictura este filozofie este dovedit de faptul că se ocupă de mișcarea corpurilor în viteza acțiunilor lor, iar filosofia se extinde și la mișcare Toate științele care se termină în cuvinte mor imediat după naștere, cu excepția acelei părți din ele care [aparține] mâinii, adică scrisul, care este o parte mecanică Ibid , p - - Așa cum pictura îmbrățișează suprafețele, figurile și culorile corpurilor naturale, în timp ce filosofia se extinde numai la proprietățile lor naturale Pictura se extinde la suprafețele, culorile și figurile tuturor obiectelor create de natură, iar filosofia pătrunde în aceste corpuri, considerând în ele propriile proprietăți Dar nu satisface adevărul la care a ajuns pictorul care îmbrățișează în mod independent primul adevăr al acestor corpuri, întrucât ochiul se înșală mai puțin [decât mintea] Ibid , p - Ca unul care disprețuiește pictura, nu iubește nici filosofia, nici natura Dacă disprețuiești pictura, singurul imitator al tuturor creațiilor vizibile ale naturii, atunci cu siguranță vei disprețui o invenție subtilă care, cu reflecție filozofică și subtilă, ia în considerare toate calitățile formelor: mări, locuri, copaci, animale, ierburi și flori - tot ceea ce este înconjurat de umbră și lumină Și, într-adevăr, pictura este o știință și fiica legitimă a naturii, căci este generată de natură: dar, mai corect, vom spune: nepoata naturii, căci toate lucrurile vizibile au fost produse de natură și din acestea s-a născut pictura Prin urmare, pe bună dreptate o vom numi nepoata naturii și o rudă a lui Dumnezeu Ibid , p - Ca pictor, el este maestru al tuturor felurilor de oameni și al tuturor lucrurilor Dacă pictorul vrea să vadă lucruri frumoase care inspiră dragoste în el, atunci stă în puterea lui să le dea naștere, iar dacă vrea să vadă lucruri urâte care înspăimântă, sau clovnești și amuzante, sau cu adevărat jalnice, atunci el este stăpân și dumnezeu peste ei Și dacă dorește să genereze locuri [populate] și deșerturi, locuri umbrite sau întunecate în timpul căldurii, atunci le înfățișează, precum și locuri fierbinți în timpul frigului Dacă dorește văile, dacă dorește să se deschidă înaintea lui câmpuri largi de pe vârfurile înalte ale munților, dacă dorește să vadă orizontul mării în spatele lor, atunci el este stăpân peste aceasta [la fel ca] din văile adânci dorește să vadă munții înalți sau din munți înalți văi adânci și coaste Și într-adevăr, tot ceea ce există în univers ca esență, ca fenomen sau ca imaginar, el are mai întâi în suflet, apoi în mâini; și sunt atât de excelente încât, în același timp, creează aceeași armonie proporțională într-o singură privire, pe care o formează obiectele [ale naturii] Ibid , p - Cum pictura depășește toate creațiile umane în subtilitatea reflecțiilor legate de ea Ochiul, care se numește fereastra sufletului, este modalitatea principală prin care simțul general poate vedea în cea mai mare bogăție și splendoare lucrările infinite ale naturii, iar urechea este a doua și este înnobilată de poveștile despre acele lucruri pe care ochiul le-a văzut Dacă tu, istoriografii, poeții sau alți matematicieni, nu ați văzut lucrurile cu ochii, atunci nu le veți putea raporta în scris Iar dacă tu, poetul, înfățișați istoria prin pictarea cu pixul, atunci pictorul, cu ajutorul unei pensule, o va face astfel încât să fie mai ușor de satisfăcut și mai puțin plictisitor de înțeles Dacă numiți pictura poezie tăcută, atunci pictorul va putea spune că poezia este pictură oarbă Acum uite cine este mai schilod ciudat: orb sau prost? Dacă poetul este liber, ca și pictorul, în invenții, atunci invențiile sale nu oferă oamenilor o asemenea satisfacție ca tablourile; căci dacă poezia se extinde în cuvinte la figuri, forme, gesturi și locuri, atunci pictorul se străduiește să imite aceste forme cu propriile imagini ale formelor Acum uite ce este mai aproape de o persoană, numele unei persoane sau imaginea acestei persoane? Numele unei persoane se schimbă în diferite țări, iar forma se schimbă numai prin moarte Iar dacă poetul slujește rațiunea prin ureche, atunci pictorul prin ochi, care este mai demn de simțit Dar nu vreau altceva de la ei decât un pictor bun care să înfățișeze furia bătăliei și că poetul să descrie o altă [bătălie] și să fie afișate amândoi unul lângă altul Vei vedea unde publicul va zăbovi mai mult, unde va raționa mai mult, unde se vor auzi mai multe laude și care dintre ele va satisface mai mult Desigur, o poză, cu atât mai utilă și mai frumoasă, va mulțumi mai mult Pune o inscripție cu un nume mare într-un loc și plasează o imagine a acesteia vizavi și vei vedea că va fi mai onorat Dacă pictura îmbrățișează toate formele naturii, atunci ai doar nume și nu sunt universale, precum formele Și dacă aveți o acțiune de imagine, atunci avem o imagine de acțiune Alegeți un poet care să descrie frumusețile unei femei iubitului ei și alegeți un pictor care să o înfățișeze și veți vedea unde îl va înclina natura pe judecătorul amoros Desigur, testarea lucrurilor ar trebui lăsată la decizia experienței Ați plasat pictura printre meșteșugurile mecanice Desigur, dacă pictorii ar fi fost la fel de înclinați să-și laude lucrările în scrierile lor ca și tine, atunci, cred, ea nu ar fi rămas cu o poreclă atât de scăzută Dacă o numiți mecanic, deoarece se face în primul rând cu mâinile, căci mâinile descriu ceea ce găsesc în fantezie, atunci voi, scriitorii, desenați cu pixul cu mâinile voastre ceea ce aveți în minte Și dacă l-ai numit mecanic pentru că se face contra cost, atunci cine cade în această greșeală, dacă poate fi numită greșeală, mai mult decât tine? Dacă citești pentru a învăța, nu te duci la cel mai mare ofertant? Executați cel puțin o lucrare fără nicio plată? Cu toate acestea, nu spun asta pentru a condamna astfel de opinii, deoarece toată munca contează pe plată Și poetul va putea spune: voi crea o ficțiune care va însemna ceva măreț; pictorul va crea același lucru, așa cum Apelles a creat „Calomnie” Dacă spui că poezia este mai trainică, atunci voi spune că lucrările cazanului sunt mai trainice și că timpul le păstrează mai mult decât operele tale sau ale noastre, și totuși puțină fantezie este în ele; iar vopsirea, dacă este vopsită pe cupru cu glazură, poate fi făcută mult mai durabilă Putem, în raport cu arta, să fim numiți nepoții lui Dumnezeu Dacă poezia se extinde la filosofia morală, atunci pictura se extinde la filosofia naturii Dacă primul descrie activitatea conștiinței, atunci al doilea ia în considerare dacă conștiința se manifestă în mișcări Dacă prima sperie popoarele cu invenții infernale, atunci a doua face de fapt același lucru cu aceleași lucruri Poetul să încerce să compare în reprezentarea frumuseții, a ferocității sau a unui lucru ticălos și nepoliticos, monstruos cu pictorul, să transforme formele în felul său, după bunul său plac, dar pictorul va aduce o mai mare satisfacție Nu se vede că imaginile aveau o asemenea asemănare cu obiectul reprezentat, încât au înșelat atât oamenii, cât și animalele? Ibid , p - - Care este diferența dintre pictură și poezie Pictura este poezie mută, iar poezia este pictură oarbă și amândoi se străduiesc să imite natura cât mai bine, și atât prin una cât și prin alta pot fi arătate multe lucruri instructive, așa cum a făcut Apelles în Calumnia sa Dar rezultatul picturii, deoarece servește ochiului, un simț mai nobil, este o proporție armonică, adică la fel ca și cum multe voci diferite ar fi combinate împreună în același timp și rezultatul ar fi o proporție atât de armonică care este atât de satisfăcătoare senzația de a auzi că ascultătorii sunt stupefiați, puțin vii de admirație Dar frumusețile proporționale ale feței angelice, transferate în imagine, vor face mult mai mult Ca urmare a acestei proporționalități, se obține o astfel de consonanță armonică, care servește ochiului în același timp, ca muzica pentru ureche Iar dacă o asemenea armonie de frumuseți i se arată celui îndrăgostit de cel de la care aceste frumuseți sunt șterse, atunci, fără îndoială, el va rămâne uluit de admirație și bucurie, incomparabil și superior tuturor celorlalte sentimente Dar, deoarece poezia trebuie să se răspândească în reprezentarea frumuseții perfecte prin reprezentarea părților individuale din care se formează armonia menționată mai sus în imagine, atunci nu capătă niciun alt farmec decât dacă asculți în muzică fiecare voce separat la timpuri diferite, din care nu a fost compusă nu ar exista armonie, ca și când am fi vrut să arătăm chipul pe părți, acoperind mereu acele părți care au fost arătate înainte; cu o asemenea indicație, uitarea nu va permite să se întocmească nicio proporționalitate armonică Pentru că ochiul nu le îmbrățișează cu capacitatea sa de a vedea în același timp Același lucru se întâmplă și cu frumusețile oricărui obiect inventat de poet: întrucât părțile sale sunt numite separat în momente diferite, atunci memoria nu primește nicio armonie Ibid , p - Istoria esteticii, vol I - Cum ar trebui numită muzica sora, și [pe lângă] cea mai mică, a picturii Muzica nu poate fi numită altfel decât sora picturii, deoarece este obiectul auzului, al doilea simț după ochi, și creează armonie prin combinarea părților sale proporționale, create în același timp și forțate să se nască și să moară în unul sau mai multe ritmuri armonice: aceste ritmuri ele îmbrățișează proporționalitatea membrilor individuali, din care este compusă această armonie, doar ca o schiță generală îmbrățișează membrii individuali [ale figurii umane], din care se naște frumusețea umană Dar pictura depășește muzica și o domină, căci ea nu moare imediat după naștere, ca muzica nefericită; dimpotrivă, ea rămâne în ființă, iar ceea ce este cu adevărat doar o suprafață ți se arată ca fiind viu O, știință minunată, ții vii frumusețile muritoare ale morții, mai durabile [în tine] decât creațiile naturii, în continuă schimbare cu timpul, ceea ce le aduce la o bătrânețe inevitabilă Și între această știință și natura divină există aceeași relație ca și între creațiile ei și creațiile naturii și pentru aceasta este venerată - Muzicianul vorbește cu pictorul Muzicianul spune că știința lui trebuie să fie la egalitate cu știința pictorului, întrucât ea alcătuiește corpul multor membri, tot farmecul pe care contemplatorul îl percepe în atâtea ritmuri armonice, în câte ritmuri se va naște și va muri; prin intermediul acestor ritmuri ea amuză plăcut sufletul în trupul ascultătorului ei Însă pictorul răspunde și spune că trupul, compus din membre umane, nu dă plăcere în ritmuri armonice în care această frumusețe ar trebui să se schimbe, dând o imagine altui [corp], și că acesta [frumusețea] nu este obligat să să te naști și să mori în aceste ritmuri; pictorul o face însă permanentă mulţi, mulţi ani, şi atât de perfectă încât păstrează vie această armonie a membrilor redusă la proporţionalitate, pe care natura cu toate forţele ei nu a putut-o păstra Câte tablouri au păstrat imaginea frumuseții divine, iar timpul sau moartea i-au distrus rapid tiparul natural, iar creația pictorului a rămas mai demnă decât natura, mentorul său! Ibid , pp - - Pictorul acordă grade obiectelor care sunt opuse ochiului, la fel cum muzicianul acordă [grade] sunetelor care sunt opuse urechii Asta este mai demn care satisface cel mai bun sentiment Astfel, pictura, care satisface simțul văzului, este mai nobilă decât muzica, care satisface doar urechea Asta este mai nobil, adică mai durabil Deci, muzica care dispare în timp ce se naște este mai puțin demnă decât pictura, care cu ajutorul glazurii devine eternă Ceea ce conține cea mai mare generalitate și diversitate de lucruri trebuie numit cel mai excelent Astfel, pictura trebuie pusă deasupra oricărei activități, căci ea conține toate formele, atât existente, cât și inexistente în natură; și ar trebui să fie mai înălțată și mai înălțată decât muzica, care se preocupă doar de sunet Cu ajutorul picturii se fac imagini ale zeilor, se face închinare în jurul ei, împodobită cu muzică, slujitorul ei; prin intermediul ei îndrăgostiților li se oferă imaginea obiectului iubirii lor, prin ea se păstrează frumusețile pe care timpul și natura le fac trecătoare, prin ea păstrăm imaginile unor oameni celebri Iar dacă spui că muzica devine eternă cu ajutorul înregistrării, atunci procedăm la fel și aici cu ajutorul literelor Deci, din moment ce ai plasat deja muzica printre artele liberale, fie pui pictura acolo, fie excluzi muzica de acolo Și dacă spui că oamenii de jos sunt angajați în pictură, atunci cei care nu o cunosc vor schilodi muzica exact în același mod Ibid , p - — De ce pictura nu este aparține științelor Întrucât scriitorii nu aveau informații despre știința picturii, ei nu puteau descrie nici diviziunile, nici părțile ei; ea însăși nu își dezvăluie scopul final în cuvinte și [prin urmare] din cauza ignoranței a rămas în spatele științelor menționate mai sus, fără a-și pierde divinitatea din aceasta Și, într-adevăr, nu fără motiv nu au înnobilat-o, deoarece ea se înnobilează, fără ajutorul altor limbi, nu altfel, așa cum fac minunatele creații ale naturii Și dacă pictorii nu l-au descris și nu l-au redus la știință, atunci aceasta nu este vina picturii și nu devine mai puțin nobilă din faptul că doar câțiva pictori devin scriitori profesioniști, deoarece viața lor nu este suficientă să-l învețe Putem spune că proprietățile ierburilor, pietrelor și copacilor nu există pentru că oamenii nu știu despre ele? Desigur că nu Dar vom spune că ierburile rămân nobile în sine, fără ajutorul limbilor sau al scripturilor umane - Începe cu sculptura, fie că este știință sau nu Sculptura nu este o știință, ci cea mai mecanică artă, deoarece generează transpirație și oboseală corporală creatorului ei Pentru un astfel de artist sunt suficiente măsuri simple de membri * corpul și natura mișcărilor și posturilor; aici se termină sculptura, arătând ochiului ce este, și în sine nu stârnește nicio surpriză privitorului, precum pictura, care pe o suprafață plană, prin puterea științei, arată cele mai largi câmpuri cu orizonturi îndepărtate Ibid , p - Cum sculptura necesită mai puțină putere mentală decât pictura și câte părți naturale lipsesc din ea Întrucât m-am implicat nu mai puțin în sculptură decât în pictură și am lucrat atât într-unul, cât și în celălalt în aceeași măsură, mi se pare că eu, fără a provoca reproșuri deosebite, mi-aș putea exprima o părere, care dintre ele se caracterizează prin mai mult putere, inteligență, dificultăți și perfecțiune În primul rând, sculptura necesită o anumită cantitate de iluminare, și anume de sus, în timp ce pictura aduce cu ea atât iluminare, cât și umbră peste tot Iluminarea și umbra sunt astfel foarte importante pentru sculptură Sculptorul în acest caz este ajutat de natura reliefului, care le generează de la sine; iar pictorul, prin artă întâmplătoare, le face în acele locuri unde natura le-ar face în mod rezonabil Sculptorul este inaccesibil la diversitatea naturii diferite a culorilor obiectelor, în timp ce pictura nu se retrage înaintea nimicului Perspectivele sculptorilor nu par adevărate, dar perspectivele pictorului duc la o sută de mile dincolo de tablou, iar perspectiva aeriană este departe de asta [Sculptorii] nu pot reprezenta corpuri transparente, nici corpuri luminoase, nici razele reflectate, nici corpuri strălucitoare, cum ar fi oglinzile și lucruri similare lustruite, nici norii, nici vremea înnorată, nici un număr infinit de lucruri pe care nu le numesc a se plictisi Este caracteristic sculpturii doar că este mai rezistentă în timp, deși pictura realizată pe cupru gros, acoperită cu email alb și pictată peste cu vopsele emailate, pusă la foc și ars, are aceeași rezistență Este superioară ca durabilitate sculpturii Sculptorul poate spune că acolo unde a greșit, nu îi este ușor să o corecteze Acesta este un argument slab atunci când cineva vrea să demonstreze că prostia incorigibilă face o lucrare mai demnă Dar voi spune pe bună dreptate că este mai greu să corectezi mintea maestrului care face astfel de greșeli decât să corectezi lucrarea pe care a stricat-o Nu poate exista nicio comparație în ceea ce privește puterea minții, măiestria și teorie între pictură și sculptură: aceasta din urmă nu este preocupată de perspectiva datorită proprietăților materialului, nu artistului Și dacă sculptorul spune că nu poate restaura materialul, luat inutil [de el] din opera sa, precum poate un pictor, atunci răspunsul urmează că cel care îndepărtează prea mult gândește puțin și nu este maestru La urma urmei, dacă știe măsurile, nu va îndepărta ceea ce nu este necesar și, prin urmare, vom spune că acesta este un defect al artistului, și nu al materialului Dar pictura este o abilitate uimitoare, toate constau din cele mai fine speculații, de care sculptura este complet lipsită, deoarece are o teorie foarte scurtă Sculptorului care spune că știința sa este mai constantă decât pictura, răspunsul urmează că această constanță este demnitatea materialului sculptat, și nu a sculptorului și că în această parte sculptorul nu ar trebui să o însuşească pentru propria sa glorie, dar lăsați-l pe seama naturii, creatorul unui astfel de material Ibid , pp - PARTEA A DOUA - Despre modul de predare Învață mai întâi știința, apoi apelează la practica generată de această știință Ibid , p - Condamnarea pictorului Milos este stăpânul a cărui lucrare este înaintea judecății sale; acel maestru avansează spre desăvârșirea artei ale cărei lucrări sunt depășite de judecată - Discurs despre regulile pictorului Am observat invariabil la toți cei care își fac meseria să înfățișeze chipuri din viață, că cel care o face cu cea mai mare asemănare se dovedește a fi un linker mai mizerabil de subiecte istorice decât orice alt pictor Aceasta pentru că cel care face cel mai bine un lucru este convins că prin fire el este cel mai dispus la acest lucru anume decât la oricare altul, și de aceea a iubit-o mai mult, iar dragostea mai mare l-a făcut mai harnic; dar orice iubire care este îndreptată spre particular neglijează întregul, deoarece [pentru ea] toate bucuriile ei sunt unite în acest lucru unic, lăsând universalul pentru particular Deoarece puterea unui astfel de talent este redusă la un spațiu mic, nu are putere de extindere; și acest talent acționează ca o oglindă concavă, care, captând razele soarelui, fie va reflecta același număr de raze pe o suprafață mare și apoi le va reflecta cu mai puțină căldură, fie le va reflecta peste tot pe o zonă mai mică, și atunci astfel de raze vor avea o căldură extraordinară, dar operează într-o zonă mică La fel fac și acești pictori, fără să iubească nicio altă parte pictura, cu excepția doar a feței persoanei; și chiar mai rău, că nu cunosc o altă parte a artei pe care ar aprecia sau despre care ar avea o judecată; şi de vreme ce în lucrurile lor nu este mişcare, căci ei înşişi sunt leneşi şi nemişcaţi, ei hulesc acel lucru în care sunt mai multe mişcări şi [mai mult] mai iute decât cele pe care le-au făcut ei înşişi, spunând că aceasta, spun ei, asemănătoare cu posedați și stăpâni în dansurile maure Adevărat, trebuie respectată proporționalitatea (decoro-ul), adică mișcările trebuie să fie mesageri ai mișcărilor sufletului celui care le produce, adică dacă urmează să fie portretizat cineva care trebuie să manifeste o reverență înfricoșată, atunci nu ar trebui să fie îndeplinit cu atâta îndrăzneală și încredere în sine, pentru a da impresia de disperare, sau de parcă s-ar fi îndeplinit un ordin Astfel, am văzut zilele trecute un înger care, se părea, a intenționat cu vestirea lui să-l conducă pe Maica Domnului iese din camera ei prin mișcări care exprimă o astfel de jignire care nu poate fi adusă decât celui mai disprețuitor dușman, iar Maica Domnului, el părea că vrea să se arunce pe fereastră în disperare Lăsați acest lucru să vă amintiți, astfel încât să nu cădeți în aceleași greșeli Ibid , pp - - Instrucțiunea pictorului Nu va fi universal cine nu iubește în mod egal toate lucrurile cuprinse în tablou; deci, dacă cineva nu-i plac peisajele, atunci consideră că acest lucru este înțeles pe scurt și simplu; după cum a spus Boticelli al nostru, acest studiu este în zadar, deoarece este suficient să aruncați un burete umplut cu diferite culori în perete și va lăsa un loc pe acest perete unde va fi vizibil un peisaj frumos Adevărat, diferite invenții sunt vizibile într-un astfel de loc - spun asta despre cazul în care cineva dorește să caute acolo, de exemplu, capete de oameni, diverse animale, bătălii, stânci, mări, nori, păduri și alte lucruri similare, exact în același mod, ca și sunetul clopotelor, în care îi poți auzi spunând ce gândești Dar dacă aceste spoturi vă oferă ficțiune, tot nu vă vor învăța cum să finalizați niciun detaliu Iar acest pictor a realizat peisaje extrem de jalnice Ibid , p - Ca pictor, cineva ar trebui să fie gata să asculte judecata tuturor în timp ce lucrează la o lucrare Este de la sine înțeles că o persoană în timp ce pictează nu ar trebui să respingă judecățile tuturor, deoarece știm clar că o persoană, chiar dacă nu este pictor, va cunoaște forma altei persoane și va fi foarte bună să judece dacă este cocoșat, sau dacă are un umăr sus sau jos, sau dacă are gura mare, sau nasul, sau alte defecte Dacă știm că oamenii pot judeca în mod corect lucrările naturii, atunci va trebui să recunoaștem și mai mult că ei pot judeca greșelile noastre; căci știm cât de mult greșește omul în lucrările lui și, dacă nu recunoști acest lucru în tine, atunci ține cont de el în alții și vei beneficia de greșelile altora Fiți, așadar, gata să ascultați cu răbdare părerea celorlalți; gândiți-vă cu atenție și gândiți-vă bine dacă acest detractor a avut motive să vă huleze sau nu; dacă găsești că da, corect; iar dacă descoperiți că nu, atunci pretindeți că nu l-ați înțeles sau, dacă prețuiți această persoană, oferiți-i un motiv rezonabil că se înșală Ibid , p - - eroarea celor care practica fara stiinta Cei care se îndrăgostesc de practica fără știință sunt ca cârmașii care pornesc într-o călătorie fără cârmă sau busolă, pentru că [nu pot fi niciodată siguri încotro merg Practica trebuie să se construiască întotdeauna pe o bună teorie, pentru care perspectiva este ghidul și intrarea, iar fără ea nimic nu se poate face bine în cazurile picturii - Despre imitația pictorilor Le spun pictorilor că nimeni nu trebuie să imite vreodată felul altuia, pentru că [atunci] se va numi nepot, iar nu fiu al naturii în raport cu arta La urma urmei, dacă lucrurile naturale există într-o abundență atât de mare, atunci cineva ar prefera și ar trebui să recurgă la el decât la maeștrii care au învățat din el Și spun asta nu pentru cei care caută să dobândească avere prin artă, ci pentru aceștia care din artă tânjește după glorie și cinste - Ordine de desen Schițați mai întâi desenele unui bun maestru, executate artistic din natură, și necompuse, apoi relieful, concomitent cu desenul copiat din acest relief; apoi dintr-o fire bună, pe care trebuie să o asimilați Ibid , p - Care a fost prima poză Prima poză a constat dintr-o singură linie care înconjura umbra unui om aruncat de soare pe perete Ibid , p - Un pictor bun trebuie să picteze două lucruri: un om și sufletul său Un pictor bun trebuie să picteze două lucruri principale: o persoană și o reprezentare a sufletului său Primul este ușor, al doilea este dificil, deoarece trebuie reprezentat prin gesturi și mișcări ale membrilor corpului Acest lucru ar trebui să fie învățat de la proști, pentru că ei o fac mai bine decât toți ceilalți oameni Ibid , p - Despre diversitate în subiecte istorice Atunci când aranjează subiectele istorice, pictorul ar trebui să se bucure de abundență și varietate și să evite repetarea oricărei părți care a fost deja făcută, astfel încât noutatea și bogăția să atragă și să încânte privirea privitorului Ceea ce spun este că intriga istorică necesită, în locurile potrivite, un amestec de bărbați de diferite înfățișări, vârste și haine diferite, amestecați cu femei, copii, câini, cai, clădiri, câmpuri și dealuri - Despre complotul istoric În complotul istoric trebuie respectată demnitatea și măreția [decorul] suveranului sau înțeleptului, care în complotul istoric ar trebui să fie înfățișate punându-le în valoare și complet în afara forfotei mulțimii - Coordonarea părților în parcele istorice Nu te amesteca cu cei tristi, plini de lacrimi si vacanta cu cei veseli si care rad, caci natura ne obliga sa varsam lacrimi cu cei care plang si sa ne distram cu cei care rad; așa că le împărtășești râsul și plânsul Ibid , p - Instrucțiuni pentru aranjarea parcelelor istorice O, tu, asamblator de parcele istorice, nu împărți diviziunile individuale ale unei parcele date în contururi net delimitate, altfel ceea ce ți se întâmplă este ceea ce se întâmplă de obicei cu mulți și diverși pictori care își doresc fiecare cea mai mică urmă de cărbune a fi real Prin arta lor ei pot dobândi perfect bogății, dar nu laude, căci adesea o ființă vie este înfățișată cu mișcări care nu corespund mișcării sufletului; după ce a făcut o dezmembrare frumoasă, plăcută și complet terminată, i se va părea jignitor să refacă acești membri, [ridicându-i] în sus sau [coborându-i] sau [mutându-i] mai mult înainte decât înapoi Astfel de [pictori] nu merită nicio laudă în știința lor Sau nu ai văzut niciodată poeți compunându-și poeziile? Nu se plictisesc scrie scrisori frumoase, nu sunt prea leneși să curețe unele dintre aceste versuri pentru a le înlocui cu altele mai bune Prin urmare, pictor, compune aproximativ membrii corpului figurilor tale și fii mai întâi atent la mișcările care corespund stărilor mentale ale ființelor vii care alcătuiesc complotul dat, decât la frumusețea și calitatea pieselor lor La urma urmei, trebuie să înțelegeți că, dacă reușiți o astfel de compoziție nedesenată și va corespunde planului dvs , atunci vă va mulțumi cu atât mai mult când va fi apoi decorat cu o completitudine corespunzătoare tuturor părților sale Am văzut adesea în nori și pereți [astfel de] pete care m-au îndemnat la invenții minunate de diverse lucruri Și deși aceste pete erau complet lipsite de perfecțiune în orice parte, totuși nu erau lipsite de perfecțiune în mișcări și alte acțiuni Ibid , p - - Grade de pictură Ceea ce este frumos nu este întotdeauna bine Și spun asta pentru acei pictori atât de îndrăgostiți de frumusețea culorilor încât, nu fără mare regret, le oferă cele mai slabe și aproape imperceptibile umbre, subestimându-le ușurarea În această greșeală, sunt ca cei care nu spun nimic cu cuvinte frumoase Ibid , p - - Despre natura contrastelor Hainele negre fac corpul să pară mai alb în imagine decât este de fapt, hainele albe fac corpul să pară întunecat, hainele galbene îl fac să pară colorat, iar hainele roșii îl fac să pară palid Ibid , p - Perspectiva florii Culorile din față ar trebui să fie simple, iar gradele lor de diminuare să corespundă cu grade de distanță, adică ca dimensiunile obiectelor să fie mai implicate în natura punctului de care sunt mai aproape; iar culorile ar trebui să fie mai implicate în culoarea orizontului lor, cu atât se apropie de el Ibid , p PARTEA A TREIA - Despre proporționalitatea membrilor corpului Toate părțile oricărui animal trebuie să corespundă întregului lor, adică: dacă [un animal] este scurt și gros, atunci fiecare membru al corpului ar trebui să fie scurt și gros în sine, iar dacă este lung și subțire, atunci ar trebui să aibă mădulare lungi și subțiri ale corpului, iar cel mijlociu să aibă mădulare ale corpului de aceeași mediocritate Același lucru vreau să spun despre plante, dacă nu sunt mutilate de om sau de vânturi, căci astfel de [plante] reînvie tinerețea la bătrânețe și astfel proporționalitatea lor naturală este distrusă Ibid , p - Despre mişcările membrelor corpului la înfăţişarea unei persoane, astfel încât gesturile să fie adecvate Acea figură, în care mișcarea sa nu corespunde stării concepute pentru sufletul unei astfel de figuri, va constata că membrii corpului nu se supun judecății acestei figuri, iar judecata creatorului nu se distinge prin sănătate - Fiecare mișcare a figurii reprezentate trebuie făcută în așa fel încât să arate acțiunea [sufletului] Acea mișcare, care este concepută ca caracteristică stării de spirit a figurii, trebuie făcută foarte hotărât și în așa fel încât să dezvăluie în ea o mare pasiune și ardoare Altfel, o astfel de figură va fi numită de două ori moartă: moartă, [în primul rând], așa cum este descrisă, și moartă din nou, deoarece nu arată mișcarea nici a sufletului, nici a trupului Ibid , p - Cum ar trebui să dezvăluie brațele și mâinile intenția mișcătorului lor, pe cât posibil Brațele și mâinile în toate acțiunile lor ar trebui să dezvăluie intenția mișcătorului lor, pe cât posibil, pentru că cel care are o judecată pasională însoțește cu ele intențiile sufletului în toate mișcările sale Iar oratorii buni, atunci când vor să-și convingă ascultătorii de ceva, își însoțesc mereu cuvintele cu mâinile, deși unor proști nu le pasă de o astfel de decorație și apar pe platforma lor ca niște statui de lemn, din a căror gura este vocea unei persoane care stă în apropiere iese printr-o trompetă de pe acest podium Un astfel de comportament este o mare greșeală la cei vii și cu atât mai mult în figurile descrise moartă, adică moartă, din moment ce ea nu este vie, și moartă în gesturile ei Dar, ca să ne întoarcem la intenția noastră, aici mai jos vor fi descrise și vorbite multe stări și anume mișcarea mâniei, a fricii, a fricii subite, a plânsului, a fuga, a dorinței, a poruncirii, a lenei, a efortului și altele asemenea Ibid , p - Care imagine este cea mai demnă de laudă Acea imagine este cea mai demnă de laudă, care are cea mai mare înțelegere a obiectului imitat O fac de rușine acelor pictori care vor să îndrepte lucrurile naturii, cum ar fi cei care imită un copil de un an al cărui cap este așezat de cinci ori în înălțimea lui și îl fac să zacă de opt ori și lățimea a umerilor este egal cu capul, iar ei îi fac jumătate din lățimea umerilor ei și astfel reduc un băiețel de un an la proporțiile unui bărbat de treizeci de ani; și s-au aplicat de atâtea ori și au văzut această greșeală aplicată, încât au transformat-o într-un obicei, iar acest obicei a pătruns și s-a stabilit atât de mult în judecata lor coruptă, încât s-au convins pe ei înșiși: natura, spun ei, sau cel care imită natura, face cel mai mare lucru greșesc făcând ceva diferit de ceea ce fac ei Ibid , p - Pictura și definiția ei Pictura este o juxtapunere de lumină și întuneric, amestecate cu diferite calități ale tuturor culorilor, simple și complexe Ibid , p - Pictura Suprafața fiecărui corp opac este implicată în culoarea obiectului său opus și, cu atât mai mult, cu atât se apropie mai mare albul unei astfel de suprafețe Suprafața fiecărui corp opac este implicată în culoarea mediului transparent situat între ochi și această suprafață și cu cât acest mediu este mai dens sau cu atât ocupă mai mult spațiu între ochi și suprafața menționată Granițele corpurilor opace sunt cu atât mai puțin distincte cu cât sunt mai departe de ochiul care le vede Ibid , p - Teoria picturii Perspectiva, [în măsura în care] se extinde la pictură, este împărțită în trei părți principale; prima dintre acestea este scăderea pe care o suferă cantităţile ' corpuri la distanțe diferite; a doua parte este cea care se referă la diminuarea culorilor acestor corpuri; al treilea este cel care reduce distincția figurilor și limitelor acestor corpuri la distanțe diferite Ibid , p - - zece zone de activitate ale ochiului, în întregime legate de pictură Pictura se extinde la toate cele zece îndatoriri ale ochiului, și anume: întunericul, lumina, trupul, culoarea, figura, locul, îndepărtarea, apropierea, mișcarea și odihna Din aceste îndatoriri trebuie țesă această mică lucrare a mea, amintindu-i pictorului după ce regulă și fel trebuie să imite în arta sa toate aceste lucruri, opera naturii și podoaba lumii Ibid , p Michelangelo Buonarotti - Michelangelo di Ludovico di Leonardo di Buonarotto Simoni - sculptor, pictor, arhitect, poet Talentul ingenios al lui Michelangelo, puterea de inspirație creativă, puterea imaginilor pe care le-a creat au fost un fenomen excepțional chiar și în Renaștere Pasionat de activ, Michelangelo, chiar pe patul de moarte, la vârsta de de ani, a regretat că era pe moarte, „abia după ce a învăţat ABC-ul artei” Lucrările sale sunt titane în concepție, în amploarea lor, în dificultățile care trebuiau depășite Pictura uriașă a tavanului Capelei Sixtine de Michelangelo a fost realizată de el însuși, fără ajutorul studenților săi; creșterea enormă a lui „David” este la fel de justificată ca și „gigantitatea” eroilor lui Rabelais: omul lui Michelangelo era un întreg univers, spiritul său uriaș era înghesuit într-un corp obișnuit Opera diversă a lui Michelangelo are o trăsătură comună - dorința de a identifica începutul tragic, acea tensiune ultimă care dezvăluie puterea ascunsă în om Anii de maturitate ai lui Michelangelo au fost tragici pentru toată Italia Soarta lui Michelangelo nu poate fi separată de soarta Florenței, ai cărei cetățeni și-au apărat eroic libertatea în lupta împotriva tiraniei În , în timpul ultimei răscoale a florentinilor, Michelangelo era inginer șef al lucrărilor de fortificație Ciocanul și pensula luptătorului patriotic au creat statuia lui David ( ) și imaginile eroice monumentale din pictura Capelei Sixtine ( - ) Căderea Florenței, apus culturile Renașterii italiene au găsit un răspuns în celebra piatră funerară din capela Medici: „Dimineața”, „Seara”, „Ziua”, „Noaptea” ( - ) În sonetul dedicat sculpturii „Noapte”, Michelangelo a exprimat sentimentele care l-au inspirat să creeze această lucrare: Taci, te rog să nu îndrăznești să mă trezești! O, în această epocă, criminală și rușinoasă, A nu trăi, a nu simți este un lot de invidiat Este îmbucurător să dormi, este mai îmbucurător să fii o piatră Operele ulterioare ale lui Michelangelo reflectă experiențele sale dureroase în legătură cu debutul reacției feudale, prăbușirea idealurilor democratice Deci, în Judecata de Apoi, poate chipurile diavolilor sunt scrise cel mai expresiv, iar artistul s-a înfățișat ca un sfânt care își ține în mâini propria piele, ruptă de chinuitori; Sculpturile sale exprimă un sentiment de incompletitudine: o persoană, parcă, nu poate scăpa dintr-un bloc fără formă Michelangelo își petrece ultimii ani ai vieții la Roma, concentrându-se în principal pe arhitectură și poezie În epoca următoare, arta barocă a încercat să împrumute mult de la regretatul Michelangelo, dar profunzimea interioară și puterea imaginilor sale au rămas de neîntrecut în arta care a completat Renașterea DIN CARTEA „PATRU CONVERSII DESPRE PICTURA” FRANCISCO DE OLIANDA [artist și societate] Michelangelo: În ceea ce privește independența liberă a artistului, sunt răspândite în mod obișnuit mii de povești mizerabile despre pictori celebri De parcă sunt excentrici, intoleranți și inabordabili, când de fapt au o simplă natură umană Doar proștii, și nu oamenii inteligenți, îi consideră niște visători capricioși și nu se pot înțelege cu ei Desigur, de altfel, așa-zisele temperamente artistice se întâlnesc doar acolo unde sunt artiști adevărați, adică în câteva locuri și de fapt doar în Italia, unde adevărata artă trăiește în deplina ei perfecțiune Dar nu au dreptate acei oameni leneși care cer politețe inutile de la oameni care sunt ocupați pentru folos și totuși doar foarte puțini muritori au suficient timp la dispoziție pentru a finaliza în mod satisfăcător ceea ce aparține afacerii lor și, desigur, nimeni nu reușește acest lucru a acelor plângeri nemulţumiţi Artiștii remarcabili nu sunt în niciun caz inaccesibili din mândrie, dar (ca să nu mai vorbim de neajunsurile indicate timp) și fie pentru că întâlnesc doar câțiva care au o înțelegere a artei, fie pentru că nu vor să fie distrași de vorbăria goală a oamenilor leși de la acele gânduri înalte care îi ocupă constant și nu vor să fie atrași în interese cotidiene mărunte Vă asigur, ilustră doamnă, că până și Prea Sfinția Sa, Papa, uneori mă enervează și mă enervează ”când îmi vorbește și mă întreabă des și insistat de ce nu vin la el, în timp ce știu bine că eu îi servesc mai bine când, după un capriciu liber, lucrez pentru el acasă și, contrar ordinului lui, nu-i apar dacă nu am de ce să o fac Și adesea îi spun deschis că în acest fel Michelangelo îl servește mai bine decât atunci când el, stând toată ziua în fața lui, trebuie să aștepte ca restul Și apoi vă spun că opera mea de artă serioasă îmi oferă uneori astfel de avantaje încât, într-o conversație cu tatăl meu, fără să bag în seamă, îmi pun această pălărie de pâslă pe cap și vorbesc cu el liber Și nu mă execută pentru asta, ci, dimpotrivă, mă ajută să trăiesc Îmi asum, așa cum am spus deja, îndatoriri oficiale mai necesare decât cele pur personale inutile Mai mult, mi se pare foarte condamnabil atunci când cineva este atacat pentru că este atât de absurd în orbirea lui, încât s-a închis cu dreptate și deliberat de toată lumea, și-a pierdut toți prietenii și i-a transformat în dușmani Dacă, totuși, are un astfel de caracter din fire și, ca urmare a educației, a devenit așa încât urăște tot felul de ceremonii și disprețuiește ipocrizia, nu ar fi o prostie să nu-l lași să trăiască după bunul plac? Și dacă și el este atât de modest încât nu caută compania ta, atunci de ce să-i caute compania? De ce vrei să-l atragi la acele lucruri mărunte care nu sunt de acord cu aversiunea lui față de viața socială? Nu știi că există științe care captează complet o persoană, fără a lăsa spațiu liber în ea pentru timpul tău liber? Nu-i vei aprecia niciodată pe acești singuratici timizi și nu-i vei lăuda decât pentru a te onora, pentru că îți face plăcere să vorbești cu cineva cu care vorbesc împăratul și papa Și cred că nu este o persoană remarcabilă care să-i placă proștilor mai degrabă decât propria sa chemare; sau unul în care nu există nimic minunat și neobișnuit, sau cum o numiți Oamenii netalentați și obișnuiți pot fi găsiți fără felinar în toate colțurile pieței acestei lumi „Maeștrii artei despre artă”, vol I M , „Arta”, , p - Pe V Shileiko [critica sensibilității și multisubiectivității în artă; afirmarea maiestuosului; natura idealizantă a artei; severitatea compoziției; antichitatea ca normă a frumuseții] Pictura flamandă, începu cu măsură maestrul, de fapt, în cele mai multe cazuri, vorbește mai mult inimii unei persoane evlavioase decât orice pictură a școlii italiene Pictura italiană nu îl va face să plângă, ci pictura flamandă dimpotrivă, va provoca o mulțime de ele Cu toate acestea, nu atât din cauza puterii și calității sale expresive, cât din cauza sentimentelor evlavioase ale închinătorilor înșiși Femeilor le place, mai ales celor foarte bătrâni și foarte tineri, precum și călugărilor și călugărițelor și unor nobili cărora le lipsește sensibilitatea la adevărata armonie În Flandra, tablourile sunt de fapt pictate pentru a da ochiului iluzia unor lucruri care mulțumesc și despre care nu se poate spune nimic rău, precum sfinții și profeții Mai pictează rochii, ornamente arhitecturale, pajiști verzi, copaci umbriți, râuri, poduri și ceea ce ei numesc peisaje, iar odată cu ele multe figuri animate împrăștiate ici și colo Și deși acest lucru pare atrăgător pentru ochiul unora, îi lipsește cu adevărat arta adevărată, măsura corectă și relațiile corecte, precum și alegerea și distribuția clară în spațiu și, în cele din urmă, chiar și nervii și substanța, deși nu vreau să nege că în alte locuri se scriu mai rău decât în Flandra Și dau vina pe pictura flamandă, nu pentru că este rea până la capăt, ci pentru că se străduiește să facă prea multe lucruri bine (în timp ce fiecare, luată separat, este suficient de mare și de dificilă), astfel încât niciunul să nu fie dus la perfecțiune Doar operele care provin din Italia merită să fie numite opere de artă autentice De aceea numim adevărata pictură italiană, așa cum i-am da numele unei alte țări dacă ar fi creată acolo atât de perfectă Nimic mai nobil și mai plăcut lui Dumnezeu decât această pictură autentică nu există pe pământul nostru La oamenii cu adevărat luminați, nimic nu trezește o asemenea evlavie, nimic nu-i înnobilează atât de mult decât această perfecțiune pământească câștigată cu greu, care stă aproape de divin și aproape îl egalează O imagine bună nu este de fapt altceva decât o reflectare a perfecțiunii creațiilor lui Dumnezeu și o imitație a picturii sale, iar în cele din urmă este o muzică și o melodie pe care un spirit nobil și numai el le poate simți doar cu mare dificultate Prin urmare, o astfel de pictură este atât de rară încât aproape nimeni nu o poate crea sau înțelege Deci, nu orice tablou din Italia se numește pictură italiană, ci doar unul complet perfect Doar pentru că în această țară operele de artă sunt create cu mai multă pricepere și chibzuință decât în alte țări, numim pictura bună italiană, astfel încât suntem o operă bună care a apărut în Flandra sau Spania, unde, după cum s-a spus deja, suntem cel mai abordați , spune-i italian Pentru că această artă nobilă nu este de origine pământească, ci este un dar ceresc În Italia noastră s-au lăsat mai multe urme ale artei antichității decât oriunde altundeva în întreaga lume și mai multe vor rămâne, cred, până la sfârșitul zilelor Ibid , p - DIN POEZELE LUI MICELANGELO [legătura ideii cu materialul] LXV (sonet neterminat) Așa cum stilul înalt, scăzut și mediu este ascuns în cerneală, iar imaginile atât sublime, cât și nepoliticoase sunt ascunse în marmură, în funcție de ceea ce geniul nostru este capabil să extragă din ele, așa, poate, în inima ta, dragul meu domnule, există tot atâta mândrie cât un obicei blând al milei blânde și nobile, deși încă nu am reușit să-l scot de acolo LXXXIII (sonet) Cei mai buni artiști nu pot crea o astfel de imagine pe care o singură bucată de marmură să nu conțină deja în ea însăși sub învelișul ei Și numai în aceasta [în eliberarea imaginii de sub cochilia care o ascunde] este realizarea mâinii artistului, ascultătoare geniului său creator LXXXIV Așa cum, Madona, imaginația artistului pune o figură vie într-o piatră tare de munte, pe care o scoate de acolo, îndepărtând excesul de piatră, și acolo apare mai puternică, de unde scoate mai mult piatra, așa învelișul nostru ascunde niște aspirații bune de un suflet tremurător sub scoarța lui aspră, dură, nelucrată Numai tu o poți îndepărta de la mine pe suprafața ei extremă, din moment ce nu am nici voința, nici puterea să o fac Ibid , p despre perfecțiunea absolută] CIX După mulți ani de căutare și deja aproape de moarte, artistul înțelept ajunge la întruchiparea într-o piatră solidă de munte a celei mai perfecte idei de imagine vie Pentru că întotdeauna găsești înaltul și rarul târziu și nu durează mult La fel, natura, când, rătăcind de-a lungul veacurilor de la un chip la altul, atinge limita cea mai înaltă a frumuseții în chipul tău divin, ea devine astfel epuizată, îmbătrânește și trebuie să piară Prin urmare, bucuria de frumusețe este combinată cu frica, care alimentează o mare atracție pentru mâncarea ciudată Și nu pot nici să spun, nici să mă gândesc ce, la vederea înfățișării tale, împovărează sau înalță așa sufletul Este conștiința sfârșitului lumii sau un mare extaz Ibid p - Agnolo Firenzuola - Scriitorul italian Firenzuola s-a născut și și-a făcut studiile generale la Florența, apoi a studiat dreptul la Sienai și Perugia Printre operele literare ale lui Firenzuola - comedii, tratate dialogice, poezii, traduceri literare și revizuiri - nuvelele sale au fost deosebit de celebre După ce a luat monahismul, Firenzuola a apărut la Roma în jurul anului și a slujit la curțile papale, dar curând le-a părăsit și a început să lucreze literar Papa Clement al VII-lea, care a ascultat cu plăcere lucrările lui Firenzuola, pline de scene de dragoste și de ridicol al călugărilor, l-a eliberat de jurămintele monahale, păstrându-și funcția de stareț al mănăstirii Vaiano După moartea papei, Firenzuola s-a stabilit la Prato, lângă Florența, unde a fondat una dintre numeroasele „academii” din secolul al XVI-lea În opera lui Firenzuola, cultura Renașterii târzii și-a pierdut puterea și caracterul universal; lucrările sale sunt concepute pentru un cerc restrâns de cunoscători selectați de filozofie și artă Cu toate acestea, chiar și într-o formă atât de limitată, tradițiile Renașterii continuă să trăiască în nuvelele lui Firenzuola Următoarele raționamente ale lui Firenzuola despre frumusețea fizică a unei persoane, venerate ca cel mai mare bine, despre relația dintre frumusețea naturii și reflectarea ei în artă sunt caracteristice artei Cinquicento-ului italian Istoria esteticii, vol I DESPRE FRUMUSEȚEA FEMEIILOR Primul raționament Dialog despre frumusețile femeilor, intitulat Chel s o Ei bine, Selvaggia, - a continuat Celso, - când se vorbește despre o frumusețe, se vorbește despre una care este pe placul tuturor și de pretutindeni, și nu de cutare sau cutare în special; căci Nora, deși Tomaso ei o place enorm, este totuși urâtă cât merge; iar nașul meu, care era foarte frumos, soțul meu nu putea suporta Adevărat, dacă cineva vrea să fie frumos la perfecțiune, asta necesită mult, așa că rar sunt cei care s-ar putea lăuda cu cel puțin jumătate Frumusețea și femeile frumoase și femeile frumoase și frumusețea merită să fie lăudate și prețuite mai presus de toate de toată lumea, deoarece o femeie frumoasă este cel mai frumos obiect pe care se poate admira, iar frumusețea este cea mai mare binecuvântare pe care Domnul a dăruit-o rasei umane , pentru că prin proprietățile sale îndreptăm sufletul spre contemplare, iar prin contemplare - spre dorința pentru lucrurile cerești, motiv pentru care a fost trimis în mijlocul nostru ca model și gaj Deși Platon neagă că frumusețea se găsește într-un singur membru și spune că ea necesită o combinație de membri diferiți, așa cum vom vedea mai bine mai jos, totuși, atunci când numim un singur membru frumos, ne referim la faptul că potrivit cu el măsura, cu ceea ce i se potrivește și cu ceea ce este capabil Să presupunem că inelul trebuie să fie uniform și alb; acel deget, care va avea această cotă de frumusețe, îl vom numi frumos, și dacă nu frumos în general, așa cum își doresc acești filozofi, atunci măcar frumos într-un sens propriu și special Totuși, în ceea ce privește structura acelei frumuseți, care, prin asemănarea divinității, captivează capacitatea vizuală de a o contempla și, prin mijlocul ochilor, leagă mintea la aspirația către această divinitate și care începe cu pieptul și se termină în toată perfecțiunea feței, părțile inferioare nu contribuie la aceasta Dar, este adevărat, ele contribuie la armonia sau frumusețea întregului corp în ansamblu și, totuși, nu contează dacă sunt îmbrăcați și acoperiți sau goi Și uneori este și mai bine, pentru că ei, îmbrăcați elegant, sunt plini de un farmec și mai mare Asa de, vom vorbi în principal despre frumusețea membrilor goi și, de altfel, despre cei acoperiți Apoi vom vedea ce este leggiadria, cum să înțelegem vaghezza, ce înțelegem prin grazia, ce înțelegem prin venusta, ce înseamnă să nu ai aria sau să o ai, care este sensul a ceea ce limbajul popular, deși pentru un anumit măsura inexact, cheamă în tine femei , amestă Apoi, pentru ca mintea, prin intermediul exemplelor, să înțeleagă mai bine esența subiectului de discuție și pentru că numai în cazuri rare, sau mai bine zis, poate chiar niciodată, într-o singură femeie se află toate acele părți care sunt necesare pentru desăvârșire și frumusețe deplină împrumutăm toate părțile de la voi patru [participanți la dialog — Aprox ed \, imitând-o pe Zeuxis, care, când avea să picteze imaginea frumoasei Elena pentru Crotoni, a ales cinci dintre toate cele mai selective fete ale acestui oraș, din care, luând cea mai frumoasă parte dintr-una și făcând la fel cu celălalt, și-a format Helen, care a ieșit atât de frumoasă încât în toată Grecia se vorbea doar despre ea Noi, fără a da o definiție adecvată, ci mai degrabă explicând-o, spunem că frumusețea nu este altceva decât o consonanță ordonată (concordia) și, parcă, armonie, care decurge în secret din îmbinarea, legătura și legătura a mai multor părți, diferite si diferite conform calităților și nevoilor lor adecvate, bine proporționate în sine și în sine, și într-un anumit sens frumoase, care sunt distincte și inconsecvente înainte de a se combina pentru a forma un corp Spun „consonanța și, parcă, armonie” ca o comparație, căci, așa cum consonanța tonurilor înalte și joase și diverse alte tonuri, realizate de arta muzicală, dă naștere frumuseții armoniei cântării, la fel părțile individuale - gros, subțire, alb, negru, drept, curbat, mic, mare, fiind combinați și legați împreună prin natură într-o proporție de neînțeles, creează acea combinație fericită, acea demnitate, acea regularitate pe care o numim frumusețe Spun „intim” pentru că nu putem explica de ce această bărbie albă, aceste buze stacojii, acești ochi negri, această coapsă plină, acest picior mic – de ce creează sau excită frumusețea sau duc la ea; și totuși vedem că așa este Dacă o femeie ar fi acoperită cu păr, ar fi urâtă, dacă un cal ar fi fără păr, ar fi schilodă; la o cămilă cocoașa este bine, la o femeie este urâtă Nu poate avea altă cauză decât o ordine secretă a naturii, unde, după părerea mea, săgeata din arcul minții umane nu ajunge, ci ochiul pe care natura l-a aranjat ca judecător al acestei cauze, * judecând că așa este, categoric ne face să ne supunem sentinței sale Spun „dezagreabil” pentru că, după cum s-a spus, frumusețea este consonanța și combinația de lucruri diferite, căci, la fel cum mâna unui muzician și intenția care mișcă mâna, arcul, lira și coardele sunt ușor diferite și sunt în dezacord cu unele alte lucruri și teme nu mai puțin emit dulceața armoniei, astfel încât fața, distinctă de piept, și pieptul de gât, și brațele de picioare, fiind adunate și unite între ele prin intenția cea mai interioară de a natura, vrând-nevrând par să dea naștere frumuseții Și acum, după ce am vorbit, poate, deja destul despre frumusețe, ne rămâne, pentru a ne îndeplini promisiunile, să explicăm ce este leggiadria Potrivit unora, și așa cum arată calitatea cuvântului în sine, leggiadria nu este altceva decât respectarea unei anumite legi tăcute (legge) dată și prescrisă de natură vouă, femeilor, despre cum să vă mișcați, să țineți și să folosiți întregul corp ca pe un întregul și membrii săi individuali cu grație (grazia), modestie, noblețe, măsură, demnitate astfel încât să nu existe o singură mișcare, nici o singură acțiune fără o regulă, fără un fret, fără o măsură și fără un tipar Grazia nu este altceva decât un fel de strălucire care ia naștere într-un mod secret dintr-o combinație anume, specială, a anumitor părți ale corpului, pe care nu le putem spune: nici acestea, fie cele combinate între ele în deplină frumusețe sau perfecțiune , mărginite reciproc și ajustate între ele Această strălucire se năpustește în ochii noștri cu atâta răpire pentru ei, cu atâta satisfacție pentru suflet și bucurie pentru minte, încât ei sunt imediat nevoiți să ne îndrepte în tăcere dorința către aceste raze dulci Și de aceea, așa cum am atins deja mai sus, vedem foarte des că o față, ale cărei părți individuale nu au măsura obișnuită a frumuseții, radiază totuși acea strălucire a harului (grazia) despre care vorbim Afirmația că este o rază de iubire, și alte sofisticari, deși sunt învățate, subtile și complicate, tot nu ajung la adevăr Și acesta se numește cuvântul grazia pentru că ne face dulce (grata), adică dragă, cea în care strălucește această rază, în care se revarsă această proporție secretă Pentru a arăta ce este vaghezza, trebuie să recunoașteți ce este cu adevărat, și anume, că numele sau cuvântul vago înseamnă trei lucruri: în primul rând, mișcare , în al doilea rând, dorință , în al treilea rând - frumos Și din moment ce noi , aparent, iubim în mod inevitabil tot ceea ce ne dorim și este imposibil, așa cum s-a dovedit mai sus, să iubim ceva ce nu ne-ar fi sau nu ni s-ar părea frumos, obiceiul vieții de zi cu zi a dus la faptul că vago a început să însemne frumos, și vaghezza - frumusețe, în acel sens special abia, însă, ce înseamnă acea frumusețe, care conține toate acele trăsături, la contemplarea cărora toți sunt nevoiți să devină vago, adică să le poftească Dar acum să lăsăm și să revenim la promisiunile noastre, conform cărora ne rămâne să vorbim despre venusta Venusta într-o femeie va fi o purtare nobilă, castă, virtuoasă, demnă de respect și admirație și în fiecare mișcare plină de măreție modestă Acum trebuie să vorbim despre arie Toate acele femei ale căror conștiințe sunt pătate de acel sediment care poluează și spurcă puritatea și integritatea voinței și provine din abuzul de rațiune, fiind străpunse toată ziua de amintirile vinovăției lor și agitate de dovezile a o mie de mărturii ale conștiința lor rănită, se îmbolnăvesc de o anumită boală spirituală care îi tulbură și încurcă constant Această confuzie și neliniște dau naștere unei distribuții deosebite a sucurilor, care, cu vaporii lor, distorsionează și pătează puritatea feței și mai ales a ochilor, care, după cum am menționat mai sus, sunt slujitori și mesageri ai sufletului și le dau un caracter deosebit expresie și, după cum se spune în limbajul comun, o anumită privire proastă (aria pasului), semn și indicator al indispoziției spiritului Când se spune simplu: view (aria) desigur, o vedere bună Despre maestâ nu aş putea să vă spun altfel, decât că aceasta este o expresie comună a vorbirii cotidiene; și într-adevăr, când o femeie de statură mare, bine făcută, stăpânind bine silueta, stă cu oarecare gravitate, vorbește cu greutate, râde cu moderație și, în cele din urmă, răspândește în jurul ei un parfum regal, atunci spunem: această femeie este măreția însăși, în ea există ceva maiestuos (maesta) [În continuare, când unul dintre participanții la dialog numește o frumusețe imaginară, combinând toate farmecele, o himeră, autorul răspunde]: nu ai putea spune mai bine decât să spui: o himeră, pentru că, așa cum este o himeră imaginat, dar nu are loc, așa că frumusețea pe care suntem pe cale să o creăm va fi imaginată, dar nu va fi întâlnită; vom vedea mai degrabă ce se cere pentru a fi frumos decât ceea ce este, astfel nu disprețuind frumusețea ta, prezentă sau absentă aici, pentru că toți, deși nu combină întregul, au totuși o asemenea parte din ea că este suficient ca ei să fie mângâiați și, de asemenea, să fie considerați frumoși Agnolo Firenzuola Lucrări M -L , Academia, , p - Pe A Gabrichevsky obb PIETRO ARETINO - Poetul, dramaturgul și publicistul Pietro Aretino a fost autorul mai multor comedii, opere dramatice și poetice, dar a devenit cel mai faimos printre contemporanii săi pentru scrierile sale satirice Pentru un sonet satiric îndreptat împotriva comerțului cu indulgențe, a fost expulzat din orașul său natal Arezzo După ce a obținut patronajul papei, Aretino s-a stabilit la Roma Cu toate acestea, în curând scrierile lui Aretino au adus din nou mânia papei asupra lui și a trebuit să fugă După o serie de aventuri, Aretino s-a stabilit la Veneția Aretino a acceptat de bunăvoie cadouri de la prinți, care au încercat să-l liniștească, dar au refuzat titlul de nobilime, punând mai presus de toate onorurile poziția de cetățean al unui oraș liber Creativitatea iubitoare de libertate a lui Aretino, care nu l-a cruțat nici măcar pe papa, i-a câștigat porecla de „ flagelul suveranilor” Scrisorile lui Aretino sunt un fel de monument al timpului său Astfel, în scrisoarea publicată către Titian, s-au reflectat admirația pentru frumusețea naturii și interesul pentru peisaj, caracteristic în special picturii venețiene din acea vreme SCRISOARE CĂTRE TIȚIAN Signor and homie Contrar obiceiurilor mele excelente, azi am luat masa singur, sau, mai bine zis, în compania unei febre intermitente, care nu mă părăsește și îmi răpește gustul pentru toate mâncărurile Vă puteți imagina că mă ridic de la masă, plin de melancolie și disperare, atingând aproape nimic? Brațele încrucișate, mă sprijin pe pervaz, pieptul și trunchiul aproape afară Și admir spectacolul magnific, dragă prietene! Un șir nesfârșit de bărci, aglomerat de străini și venețieni, se deplasează de-a lungul Canalului Grande Apa, a cărei vedere îi face plăcere celor care o brăzdează, pare să se bucure în sine că poartă o mulțime atât de neobișnuită Iată două gondole, conduse de cei mai cunoscuți canoși din oraș, concurând în viteză Mulți oameni s-au adunat pe Podul Rialto pentru a se bucura de competiție, înghesuindu-se pe Riva de'Camerlenghi, zdrobind Pescaria, ocupând întreg Traghetto di Sofia, îngrămădând treptele Casei di Mose Și în timp ce o mulțime trecea din două părți și toată lumea se grăbea cu treburile lor, trimițând din palme la canal, eu, ca un om devenit o povară pentru el însuși, neștiind ce să facă cu gândurile lui, ridic ochii la cer Din ziua în care Dumnezeu a creat acest cer, nu a fost niciodată colorat cu o imagine atât de minunată de lumină și umbre Aerul era așa cum ar dori să-l portretizeze cei care te invidiază • și nu poți fi tu În primul rând, casele, casele din piatră, par a fi făcute dintr-un fel de material, transformat prin magie Apoi lumina - aici pură și vie, acolo difuză și estompată Și iată, uite, încă o minune: norii, care pe planul principal aproape ating acoperișurile, sunt pe jumătate ascunși în spatele caselor de pe penultima Toată partea dreaptă este pierdută complet din vedere și se îneacă într-o ceață gri-maro M-am minunat de diferitele nuanțe pe care norii le-au arătat ochiului, când cei mai apropiați ardeau și scânteiau de flacăra discului solar, în timp ce cei mai îndepărtați se înroșau cu un purpuriu mai moale Tunuri minunate care au colorat aerul pe o parte și l-au făcut să se îndepărteze de palate, așa cum face Tițian în peisajele sale! Pe ici pe colo, se arătau tonuri de albastru tentă cu verde, în alt loc - verde cu o tentă albastră, parcă amestecate de natura capricioasă, profesorul profesorilor Ea a făcut ca tonurile deschise și întunecate să se scufunde și să iasă în evidență ceea ce avea nevoie pentru a netezi sau a umbri Întrucât știu că pensula ta este un spirit din spiritul naturii, am exclamat de trei-patru ori: „Tițian, Tițian, unde ești acum? Jur, dacă ai desena ceea ce îți spun, i-ai scufunda pe toți în aceeași feerie de care sunt cuprins ” A K Dzhivelegov Renaştere Culegere de texte M -L , GIZ, , p , Per A Dzhivelegova PAOLO VERONESE - Paolo Veronese (de fapt Cagliari, originar din Verona) este unul dintre luminarii școlii venețiane de pictură Veronese aproape că nu atinge în opera sa problemele de nerezolvat, tragice ale timpului nostru, caracteristice crizei Renașterii Adevărat, o atitudine liberă, senzuală cu drepturi depline față de lume este păstrată în detrimentul unui rafinament al imaginii umane Poveștile mitologice și cele ale Evangheliei sunt în egală măsură pentru Veronese doar pretexte pentru a transmite o percepție plină de bucurie, festivă a vieții Tema preferată a lui Veronese este o sărbătoare; „Căsătoria în Cana Galileii”, „Sărbătoare în Casa lui Simon”, „Sărbătoare în Casa lui Levi” ( - ) interpretează liber temele Evangheliei în spiritul carnavalului venețian Pentru majoritatea contemporanilor lui Veronese, acest lucru nu părea a fi ceva blasfemiant, antireligios Astfel de tablouri erau agățate în biserici Dar pentru liderii contrareformei, jocul liber cu sacrul era deja inacceptabil La instrucțiunile personale ale papei, Inchiziția l-a forțat pe Veronese să limiteze domeniul de aplicare fantezia ta În viitor, artistul nu a mai revenit la tema sa preferată „în dezvoltarea căreia s-a simțit legat Tablourile lui Veronese, în care multe figuri în haine de sărbătoare strălucitoare umplu liber și armonios spații vaste, au fost una dintre ultimele întrupări ale idealului Renașterii - libertate nelimitată, purtând propria-i măsură în sine PROCES-VERBAL ȘEDINȚEI TRIBUNALULUI INCHIZIȚIEI [libertatea artistului în interpretarea subiectelor religioase] tradițiile maeștrilor Renașterii] Sâmbătă, iulie Această zi de iulie , sâmbătă Chemat la Inchiziție, în fața Sfântului Tribunal, Paolo Caliari din Veronese (Veronese), care locuiește în parohia Sf Samuel și a întrebat despre numele și prenumele lui, a răspuns așa; la întrebarea despre profesia lui: A ~ Desenez și pictez figuri Î — Cunoașteți motivele pentru care ați fost chemat aici? Oh nu Î - Vă puteți imagina care sunt aceste motive? O - Îmi pot imagina V - Spune-mi ce crezi despre asta O — Cred că aceasta are de-a face cu ceea ce mi-au spus venerabilii părinți, sau mai degrabă rectorul mănăstirii Sfinții Ioan și Pavel (nu-l cunosc pe nume), care mi-a anunțat că venise aici și că reverenții voștri a fost obligat să o înfățișeze pe Magdalena în imagine în loc de câine I-am răspuns că voi face cu mare drag tot ce trebuie făcut de dragul onoarei mele și pentru gloria tabloului, dar că, după părerea mea, figura Magdalenei nu poate fi bine executată aici - și pt multe motive, pe care le voi spune imediat, ca numai mie mi se va da posibilitatea de a vorbi despre ele Î — Despre ce imagine vorbiți acum? A - Aceasta este o poză care înfățișează Cina cea de Taină a lui Isus Hristos cu apostolii săi în casa lui Simon Î — Unde este această poză? A — În trapeza fraţilor [a mănăstirii] Sfinţii Ioan şi Pavel Î — S-a făcut în frescă, sau pe lemn, sau pe pânză? Pe pânză Î Câți metri înălțime are? A — Aproximativ șaptesprezece picioare B - Și în lățime? A — Aproximativ treizeci și nouă Î - Ați atras oameni în această seară a Domnului nostru? Oh da Î Câți oameni ați portretizat și ce face fiecare dintre ei? A —În primul rând, proprietarul hanului, Simon; apoi, sub el, un scutier hotărât, care, după cum am presupus, a venit acolo din plăcerea lui să vadă cum era mâncarea Există multe alte figuri acolo, dar nu le amintesc acum, deoarece a trecut mult timp de când am pictat această imagine Î — Ați desenat alte „cine” în afară de aceasta? Oh da Î — Câți dintre ei ați desenat și unde sunt? A — Am desenat una la Verona pentru venerabilii călugări [a mănăstirii! Sf Lazăr; Ea este în sala de mese Un altul se află în trapeza venerabililor părinți [a mănăstirii] Sf George aici în Veneția V - Dar acest tablou nu este o „cină”, și, în general, nu se numește „cinele” Domnului nostru A —Am mai făcut una în trapeza Sf Sebastian, la Veneția, și un altul - la Padova, pentru părinții [a mănăstirii] Sf Magdalena Nu-mi amintesc dacă am făcut altele Î —- În „cina” pe care ați scris-o pentru [mănăstirea] Sf Ioan și Pavel, ce semnifică figura celui căruia îi sângerează nasul? Oh Acesta este un servitor căruia îi sângerează din nas accidental Î - Ce înseamnă acești oameni, înarmați și îmbrăcați ca nemții, cu halebardă în mână? R — Trebuie spuse câteva cuvinte despre asta V - Vorbește R — Noi, pictorii, ne luăm aceleași libertăți ca și poeții și nebunii și i-am înfățișat pe acești oameni cu ala-barzi - cum unul dintre ei bea și celălalt mănâncă la treptele de jos ale scărilor pentru a-și justifica prezența ca slujitori, pentru asta mi s-a părut potrivit și posibil ca proprietarul celor bogați și splendidi, după cum mi sa spus, să aibă acasă astfel de servitori Î - Și de ce l-ați înfățișat în această poză pe cel care este îmbrăcat în bufon, într-o perucă cu coc? A ~ El este acolo sub formă de decorare, așa cum se obișnuiește să facă Î Cine stă la masa lui Isus Hristos? O, cei Doisprezece Apostoli V —Ce face Sf Peter, cine stă primul? A — El taie mielul în bucăți pentru a trece pe cealaltă parte a mesei Î - Ce face următorul? R — El ține vasul pentru a primi ceea ce îi dă Sfântul Pavel Petru Î - Spune-mi, ce face al treilea? A —Se spală pe dinți cu o furculiță Î – Câți oameni, după părerea dumneavoastră, au fost cu adevărat în această seară? A — Cred că acolo erau numai Hristos și apostolii lui; dar din moment ce mai am ceva spațiu în poză, o decorez cu figuri fictive Î - Ți-a ordonat cineva să înfățișați germani, bufoni și alte figuri similare în această poză? R — Nu, dar mi s-a cerut să o decorez așa cum am considerat de cuviință și este mare și poate găzdui multe figuri Î — Nu ar trebui să se potrivească și să aibă legătură directă cu intriga acele decorațiuni pe care dumneavoastră, pictor, sunteți obișnuit să le faceți, sau sunt lăsate în totalitate imaginației voastre la discreția ei, fără niciun motiv? A — Pictez tablouri cu toate considerentele care sunt specifice minții mele și în conformitate cu modul în care el le înțelege Î ~ Deci ți s-a părut potrivit să-i înfățișezi pe buronii Domnului nostru, germanii beți, piticii și alte prostii în Cina cea de Taină? A — Nu, desigur că nu - Și atunci de ce le-ai făcut? A - Le-am făcut, presupunând că acești oameni sunt în afara locului unde are loc cina Î — Știți că în Germania și în alte locuri inundate de erezie se obișnuiește, prin intermediul unor tablouri pline de nebunie, să se umilească și să ridiculizeze pozițiile sfintei Biserici Catolice, pentru a inspira astfel o învățătură falsă către oameni care sunt ignoranți sau lipsiți de bun simț? A — Recunosc că acest lucru este rău, dar repet ceea ce am spus deja: este de datoria mea să urmez exemplele pe care mi le-au dat profesorii Î Ce au făcut profesorii tăi? Poate aceleasi lucruri? b? — Michelangelo la Roma, în capela Papei l-a înfățișat pe Iisus Hristos, mama sa, Sf Ioan, Sf Petru, întreg alaiul ceresc, și a înfățișat toate personajele goale, chiar și fecioara Maria, în diverse ipostaze care nu au fost inspirate de considerații de cea mai profundă evlavie V – Deci nu știți asta când înfățișați Judecata de Apoi nu este nevoie să ne asumăm haine și că ar fi nepotrivit să le desenăm aici? Există ceva în aceste figuri care să nu fie inspirat de spiritul sfânt? Nu există bufoni, câini, arme, alte batjocuri Deci, după toate acestea, crezi că ai făcut bine pictându-ți tabloul în acest fel și vrei să demonstrezi că este bun și decent? R — Nu, venerabili domni, nu am de gând să dovedesc, dar nu am crezut deloc că mă comport rău Nu am luat niciodată în considerare atâtea considerente Eram departe de a crede că acest lucru ar putea face o asemenea mizerie, din moment ce i-am așezat pe bufoni departe de locul unde este Iisus Hristos Când s-au spus toate acestea, judecătorii au declarat că numitul Paolo era obligat să-și corecteze și să-și îmbunătățească tabloul în termen de trei luni, socotind de la data sentinței, și aceasta conform hotărârii și hotărârii tribunalului sacru, și toate la cheltuiala numitului Paolo „Maeștrii artei despre artă”, vol , M , „Arta”, , pp - Pe A Guber GIORDANO BRUNO - Giordano Bruno, filosof și poet, s-a născut în Nola (de unde și porecla lui Nolan) La cincisprezece ani a devenit călugăr la o mănăstire dominicană Studiind teologia, a criticat o serie de dogme bisericești, a suferit persecuții și, refuzând să ia rang, a fugit din Campagna, mai întâi la Roma, iar în , după multe rătăciri, a părăsit Italia În Elveția, Franța, Anglia, Germania, Bruno ține prelegeri, participă la dispute Până la momentul șederii sale în Europa, publicarea principalelor lucrări ale lui Bruno: „Despre infinit, univers și lumi”, „Sărbătoarea cenușii”, „Expulsionarea fiarei triumfătoare” ( ), „Despre Trinitate, cel mai mic și lumea” ( ), „Despre nemăsurat și incalculabil”, „Despre monada, număr și figură” ( ) Dezvoltându-și părerile științifice și filozofice, el a intrat pretutindeni într-o luptă cu campionii doctrinelor oficiale ale bisericii, care l-au supus unei persecuții aprige În , Inchiziția a reușit să-l atragă pe Bruno la Veneția A petrecut peste ani în temnițe și apoi, printr-o hotărâre judecătorească, a fost ars pe rug Filosofia lui Bruno este legată de teoria lui Copernic, dar s-a dezvoltat complet independent Conform binecunoscutului concept al lui Aristotel, întâmplarea domină pe pământ, dar în cer (în mișcarea sferelor cerești) există un regat strict al legii În Evul Mediu, aceasta era înțeleasă ca legea lui Dumnezeu, iar cerul era același vânt spre Dumnezeu Sistemul copernican a distrus conceptul teologic De aici concluzia lui Bruno: cerul și pământul respectă aceeași lege, nu există nicio diferență între lume și Dumnezeu, Dumnezeu se contopește cu natura Dacă există multe lumi, atunci „Dumnezeu este o sferă, al cărei centru este peste tot, iar periferia nu este nicăieri” (Nicolas din Cusa) În conceptul de Dumnezeu, toate contrariile coincid, iar Dumnezeu nu poate fi onorat decât prin tăcere (doctrina lui Bruno despre unitatea contrariilor a avut o mare influență asupra lui Schelling și prin el asupra dezvoltării dialecticii în secolul al XIX-lea) Expresia lui Bruno este cunoscută: „Natura este Dumnezeu în lucruri” Astfel, conform teoriei lui Bruno, totul este animat, cea mai mică particulă a lumii, monada, conține deja unitatea spiritului și materiei, iar obiectele neînsuflețite sunt pur și simplu combinații nereușite de monade; în cei vii, și mai ales însuflețiți, se dezvăluie esența lumii; Dumnezeu intră în lume prin nenumărate suflete vii Această filozofie este asemănătoare cu multe tendințe din cultura Renașterii și a fost rezultatul lor inițial Părerile lui Bruno erau în continuă dezvoltare La momentul scrierii Despre entuziasmul eroic (aproximativ ), el era încă aproape de idealiştii obiectivi Platon şi Plotin Câțiva ani mai târziu, creându-și monadologia (aproximativ ), Bruno s-a apropiat de teoria atomistă Și deși Bruno nu a fost un materialist consecvent, a intrat în istorie ca un mare căutător al adevărului științific, anticipând conceptul materialist al lumii, un susținător al libertății minții, un dușman al obscurantismului Forma caracteristică a scrierilor lui Bruno este un dialog, un schimb viu și pasionat de opinii Gândul lui este foarte figurativ și emoționant Este greu de spus despre dialogurile sale dacă este vorba despre filozofie sau poezie, ci mai degrabă - așa cum a fost adesea cazul în Renaștere - ambele Bruno s-a recunoscut nu numai ca om de știință, ci și ca poet, iar polemica sa cu Poetica lui Aristotel a fost o apărare a propriilor sale principii creative EXILUL FIAREI TRIBULARE Dialog Unu [mișcarea ca formă a ființei, varietatea ca sursă de plăcere] Sofia Orice plăcere, după cum vedem, nu constă în nimic altceva decât într-o anumită tranziție, cale și mișcare Într-adevăr, starea de foame este dezgustătoare și tristă; stare de sațietate neplăcută și dificilă; dar ceea ce ne face plăcere este trecerea de la o stare la alta Starea de ardoare ne chinuie, starea de pasiune satisfăcută ne asuprește, dar ceea ce ne face plăcere este trecerea de la o stare la alta Ar fi imposibil să găsim plăcere în orice situație prezentă dacă trecutul nu ar deveni o povară pentru noi Dacă munca ne este plăcută, numai atunci la început - după odihnă; iar în odihnă există plăcere doar la început, după muncă S a l i i Dacă este așa, atunci nu există bucurie fără un amestec de durere; Nu este în mișcare că cineva intră în contact în egală măsură cu ceea ce ne place și cu ceea ce ne întristează? Sofia Vorbind corect Voi adăuga doar la cele spuse că uneori Jupiter însuși, când se sătura să fie Jupiter, se retrage și devine fie fermier, fie vânător, fie soldat - iată-l cu zeii, aici cu oamenii, aici cu animalelor Oamenii își organizează vacanțe și distracție în sate, iar sătenii se relaxează, sărbătoresc și își petrec orele libere în orașe Cine doar s-a așezat sau s-a întins, umblă cu plăcere și bucurie; dimpotrivă, găsește odihnă în șezut, care a fost nevoit să alerge mult Îi place aerul care a fost acasă de prea mult timp; camera celui care s-a săturat de câmpuri atrage spre sine Adesea a mânca orice fel de mâncare plăcută înseamnă, până la urmă, să te dezgustezi de ea Numai o schimbare de la o extremă la alta, grație participării sale la ambele extreme, doar o mișcare de la un opus la altul, grație mijloacelor sale, poate satisface; și, în sfârșit, cât de mare este relația dintre extreme, putem vedea din faptul că ele converg mai degrabă decât ca cu asemeni Giordano Bruno Alungarea fiarei triumfătoare SPb , „Lumini”, , p - Pe A Zolotareva A doua parte a celui de-al treilea dialog (despre spiritualitatea materiei] S a l şi n Prin urmare, natura est deus in rebus* Sofia Așadar, a continuat Jupiter, diferitele viețuitoare reprezintă zeități diferite și proprietăți diferite, întrucât, pe lângă ființa independentă pe care o au în sine, dobândesc și o ființă comunicată tuturor obiectelor, în conformitate cu abilitățile și măsura fiecăruia Deci întregul Dumnezeu (nu în întregime, ci peste tot manifestându-se mai mult sau mai puțin) este în toate lucrurile Prin urmare, Marte, de exemplu, nu numai într-o șopârlă sau într-un scorpion, ci și într-o ceapă și usturoi, este prezent mai eficient decât în orice imagine sau statuie neînsuflețită La fel de sigur te gândești la soare în șofran, * Natura este Dumnezeu în lucruri (lat ) narcisă, heliotrop, într-un cocoș, într-un leu; la fel trebuie să te gândești la fiecare dintre zei pentru diferitele feluri de ființe, căci întrucât divinitatea coboară într-un anumit fel, comunicând cu natura, în măsura în care prin viață, care strălucește prin fenomenele naturii, se ridică la un viața care domină natura „Tu spui adevărul”, a obiectat mama, „căci de fapt văd cum acești înțelepți și-au putut face zei apropiați, milostivi și blânzi, care, cu voci care emanau din statui, le-au dat sfaturi, învățături, revelații și instituții supraomenești La urma urmei, egiptenii, prin rugăciunile și riturile lor divine, s-au ridicat la nivelul unei zeități de-a lungul aceleiași scări a naturii, de-a lungul căreia însăși zeitatea a coborât pentru a se comunica celor mai neînsemnate lucruri Egiptenii, pentru a obține anumite beneficii și daruri de la zei, conform magiei profunde, au recurs la mijlocirea anumitor lucruri ale naturii, în care divinitatea era ascunsă într-o anumită măsură și prin care putea și dorea să se manifestă și se comunică Acești înțelepți știau că Dumnezeu este în lucruri și că divinitatea, ascunsă în natură, manifestându-se și strălucind diferit în diferite obiecte și prin diverse forme fizice, le atașează pe toate de sine într-o anumită ordine, se atașează, zic eu, de ființa sa, rațiunea, viața Ibid , p - DESPRE ENTUZIASMUL EROIC Partea / Dialogul unu [poezia însăși este sursa regulilor; arta se naște în încercările vieții] H și k a d a Există unii adepți ai regulilor poeziei care, cu mare dificultate, îl recunosc pe Homer drept poet, dar pe Vergiliu Ovidiu, Marțial, Hesiod, Lucretius și mulți alții sunt clasificați doar drept poeți, aplicând regulile Poeticii lui Aristotel în studiul lor Tansillo Să știi, frate, că acestea sunt animale reale, căci ele consideră acele reguli nu ca pe ceva care servește în principal imaginilor poeziei homerice sau altele asemenea, ci de obicei aplică aceste reguli pentru a descrie poetul eroic așa cum a fost Homer și nu pentru a învăța alții poeți, oricare ar fi ei, cu altă fantezie, cu pricepere și inspirație egale, asemănătoare sau mai mari, adică poeți de felurite feluri H i k a d a Căci nici Homer, în felul său, nu era un poet care depindea de reguli, ci era el însuși cauza regulilor, care sunt folosite de persoane care sunt capabile să imite mai degrabă decât să creeze; și ei împrumută aceste reguli de la unul care nu a fost deloc poet, ci nu putea alege decât regulile de un fel, și anume poezia homerică, pentru a-i servi pe cel care nu ar vrea să devină alt poet, ci doar Homer, și nu cu propria muză, dar cu maimuța altei muze Tansillo Ai făcut o concluzie bună, și anume asta că poezia se naște cel mai puțin din reguli, dar, dimpotrivă, regulile vin din poezie; de aceea există tot atâtea feluri și feluri de reguli adevărate câte feluri și feluri de poeți adevărați H i k a d a Cum poți recunoaște un poet adevărat? Tansillo Cântând versuri – pentru că atunci când sunt cântate fie se distrează, fie beneficiază, fie în același timp beneficiază și se distrează H i k a d a În acest caz, cine are nevoie de regulile lui Aristotel? Tansillo Pentru cei care nu știu cum, așa cum au putut Homer, Hesiod, Orfeu și alții să compună poezie fără regulile lui Aristotel și care, neavând propria muză, ar dori să aibă aventuri amoroase cu muza lui Homer H i k a d a Aceasta înseamnă că unii pedanți ai timpului nostru greșesc, excluzându-i din numărul poeților pe cei care nu folosesc intrigi și metafore general acceptate, sau nu aplică în cărți și cântece regulile corespunzătoare lui Homer sau Vergiliu, sau nu respectă obiceiul de a face o invocare la muze, sau de a lega o poveste sau fabulă cu alta, sau de a încheia cântecul cu un epilog care rezumă ceea ce s-a spus deja și începe cu o introducere care vorbește despre ceea ce va fi spus în continuare; ei exclud pe toți asemenea din rândurile poeților, aplicând o mie de alte metode de investigare, cenzură și reguli bazate pe așa și cutare text Prin urmare, acești pedanți par să impună concluzia că ei înșiși ar putea [dacă ar avea o fantezie] să devină adevărați poeți și să obțină astfel de succese pe care alții doar încearcă să le obțină, dar în realitate sunt doar viermi, nu potriviți pentru nimic bun și născuți doar să roadă, să murdărească și să polueze munca și eforturile altora; nu pot deveni faimoși datorită propriilor merite și inteligență și, prin urmare, prin cârlig sau prin escroc, încearcă să avanseze asupra greșelilor și viciilor altora Tansillo, Pentru a nu reveni la ceea ce noi, duși, ne-am retras destul de departe, voi spune că sunt și pot fi câte feluri de poeți pot fi și câte feluri de simțire și ingeniozitate umană pot fi să fie decorat cu ghirlande nu numai din toate felurile și felurile de plante, ci și din alte feluri și feluri de materie Prin urmare, coroanele pentru poeți sunt făcute nu numai din mirt și dafin, ci și din frunze de viță pentru versuri pentru festivități, din iederă - pentru versuri pentru bacanale, din frunze de măslin - pentru versuri pentru jertfe și legi, din plop, ulm și lavandă - pentru versuri pentru cultivarea pământului, din chiparos - pentru versuri funerare și, de asemenea, din nenumărate alte materiale din multe alte motive; și, de asemenea, cu permisiunea dumneavoastră, din acea chestiune despre care un oarecare poet galant a spus: O, frate Porro, făcător de rime, pe care Milano l-a încoronat cu o coroană de piei de cârnați și de găuri H i k a d a Dar în acest fel, datorită diferitelor inspirații pe care poetul eroic le-a arătat în diferite explicații și sentimente, el poate fi cu siguranță împodobit cu ramuri de diverse plante și poate vorbi demn cu muzele și, prin urmare, să fie pentru el o inspirație cu pe care o consolează, o ancoră, pe care se sprijină și un dig în care se refugiază în timpul oboselii, tulburărilor și furtunilor De aceea zice: O, muntele Parnas, unde locuiesc, - despre muzele cu care stau de vorba, - despre Helicon sau orice alt izvor din care beau, - muntele care-mi dă un adăpost liniștit, - muzele care inspiră-mi învățătură profundă, izvorul care îmi dă deplinătate și puritate, muntele unde, urcând, îmi ridic inima, muzele, a căror conversație îmi însuflețește spiritul, izvorul sub ai cărui copaci, odihnindu-mi, îmi împodobesc fruntea, îmi transformă moartea în viață, chiparoșii mei în lauri și iadul meu în rai - cu alte cuvinte, predestinați-mă nemuririi, fă-mă poet, dă-mi slavă în timp ce cânt despre moarte, chiparoși și iad Tansillo Acest lucru este bine, căci cu cei care sunt favoriții cerului, cele mai mari întristări sunt transformate în binecuvântări la fel de mari; căci nevoia generează oboseală și efort, iar aceasta duce cel mai adesea la gloria strălucirii nemuritoare H i k a d a Și moartea într-o singură vârstă le dă viață în toate epocile următoare Giordano Bruno Despre entuziasmul eroic M , Goslitizdat, , p Zi- Pe Da Emelyanova Dialogul trei [frumusețe spirituală și fizică] Tansillo Orice iubire, dacă este eroică, și impur animală, este numită fizică și subordonată sexului ca instrument al naturii, are ca obiect o zeitate, tinde spre frumusețea divină, care în primul rând unește sufletele și înflorește în ele, iar apoi de la ei, sau, mai bine zis, prin ele se comunică trupurilor; de aceea o pasiune nobilă iubește trupul sau frumusețea trupească, întrucât aceasta din urmă este manifestarea frumuseții spiritului Și chiar și ceea ce trezește în mine dragostea pentru trup este o anumită spiritualitate văzută în el și numită de noi frumusețe; și nu constă în dimensiuni mai mari sau mai mici, nu în anumite culori și forme, ci într-o anumită armonie și consonanță a membrilor și culorilor Aceasta arată binecunoscuta, accesibilă simțurilor, rudenia corpului cu spiritul în minți mai ascuțite și mai pătrunzătoare De aici rezultă că ei se îndrăgostesc mai ușor și mai mult și la fel de ușor încetează să iubească și să disprețuiască mai puternic cu acea ușurință și cu acea intensitate care ar putea fi în schimbările unui spirit nepoliticos; aceasta se dezvăluie în anumite mișcări și intenții exprimate; astfel, această grosolănie se transmite de la suflet la trup și o face să se manifeste în același mod în care se manifestă și frumosul Aceasta înseamnă că frumusețea trupului are puterea de a inflama, dar în niciun caz nu se leagă, o face astfel încât iubitul să nu poată scăpa, decât dacă milă, care cinste cere spiritului, precum și recunoștință, curtoazie, tandrețe, nu ajută De aceea am numit focul focului care mă îmbrățișează frumos, pur, precum și blând, nobil, am numit legăturile care mă leagă Ibid , p [valoarea inegală a diferitelor tipuri de frumusețe în natură și percepția umană] Tansillo Pașii contemplației sunt ca pașii luminii, care nu se află deloc în întuneric; într-o oarecare măsură este prezent în umbră; într-o măsură mai mare este printre colorați, în conformitate cu locul său ordinar între o extremă - negru și cealaltă - alb; este și mai perceptibilă în strălucirea difuză a corpurilor pure și transparente, precum o oglindă sau luna, mai viu în razele difuze ale soarelui și în cea mai mare măsură și mai ales în soarele însuși Și așa, din moment ce puterile cognitive și cele sensibile sunt ordonate în mod similar, dintre care următoarea „ istoria esteticii, vol urmatorul are intotdeauna o afinitate pentru cel mai apropiat anterior, iar prin intoarcerea catre ceea ce sustine, merge, intensificandu-se, impotriva celui de jos care suprima (deci mintea, prin apelarea la intelect, nu este sedusa sau invinsa de stiri) sau percepția și afectul senzual, ci mai degrabă în conformitate cu legile intelectului caută să cucerească și să corecteze afectul), în măsura în care se întâmplă ca atunci când dorința minții se opune poftei senzuale, atunci dacă afectul, prin act de adresare, apare în fața ochilor luminii minții, este din nou gata să perceapă virtutea dispărută, își întărește nervii și sperie și lovește dușmanii H i k a d a Cum credeți că se face această conversie? Tansillo Trei măsuri pregătitoare, care sunt remarcate de contemplativul Plotin în cartea sa Despre frumusețea inteligibilă Primul este să te inviti să se conformeze asemănării divine, apărând privirea de la lucrurile care nu depășesc propria lor perfecțiune și au în comun cu speciile obișnuite și inferioare Al doilea este să aplici cu toată diligența și atenția asupra speciilor superioare Al treilea este de a îndrepta toată voința și pasiunea către Dumnezeu Căci cu siguranță va ieși din asta că entuziastul va fi influențat de zeitatea care este pretutindeni și este gata să intre în cel care se întoarce la el mental și se deschide către acest sentiment de voință H i k a d a Deci nu este frumusețea trupească cea care îl stăpânește? Tansillo Cu siguranță că nu, căci nu există în ea nici frumusețe adevărată, nici permanentă; prin urmare nu poate produce iubire adevărată sau permanentă Frumusețea care se vede în trupuri este un lucru întâmplător și întunecat, ca și alte lucruri care sunt absorbite, supuse deteriorarii și deteriorarii din cauza unei schimbări a subiectului, care de multe ori se transformă din frumusețe în aspră, fără să se producă vreo pagubă în suflet Mintea percepe astfel adevărata frumusețe referindu-se la ceea ce creează frumusețea corpului și tinde să-l facă frumos; căci sufletul l-a făcut și l-a format astfel Atunci intelectul se ridică și mai sus și știe bine că sufletul este incomparabil mai frumos decât frumusețea care se găsește în trupuri; cu toate acestea, nu este convins că este frumos în sine și de la bun început, întrucât în acest caz nu s-ar observa nicio diferență în felurile de suflete, când unii sunt înțelepți, amabili și frumoși, alții sunt proști, odioși și nepoliticoși Aceasta înseamnă că trebuie să te ridici la acel intelect superior, care în sine este frumos și bun în sine Acesta este singurul și supremul conducător care singur, stând în fața ochilor gândurilor războinice, îi luminează, îi încurajează, îi întărește și îi face învingători, disprețuind pe oricare altul frumusețea și negarea oricărui alt bine Astfel, prezența lui face posibilă depășirea oricărei dificultăți și cucerirea oricărui furie Ibid , p - Partea a II-a Dialog Unu [etape de înțelegere a frumuseții, conexiunea tuturor formelor de frumusețe] Maricond despre V-am spus deja că oricine este atașat de frumusețea trupească și venerează înfățișarea se poate comporta încă onorabil și demn, pentru că din frumusețea fizică, care este o rază și o reflectare a formei și a acțiunii spirituale, din care este o urmă și umbră, un Entuziast urcă și ajunge la contemplarea și venerarea frumuseții, luminii și măreției divine; astfel, din aceste lucruri vizibile, el trece la împodobirea inimii, care este cu atât mai excelentă în sine și mai respectabilă într-un suflet purificat, în măsura în care este îndepărtată de materie și simțire Vai, vei spune, dacă frumusețea, acea umbră, întunecată, fluidă, pictată pe suprafața materiei trupești, mă mulțumește atât de mult și îmi excită atât de mult pasiunea încât îmi imprimă în spirit un necunoscut respect pentru măreție, mă captivează atât de dulce mă leagă și așa atrage, Dacă nu găsesc nimic mai bun care să-mi satisfacă simțurile, atunci ce se va întâmpla cu ceea ce este în esență, prin natură, frumos de la bun început? Ce se va întâmpla cu sufletul meu, cu intelectul divin, cu măsura naturii? De aceea, este necesar ca contemplarea acestei urme de lumină să mă conducă prin senzația sufletului la imitație, la conformare, la participare la o frumusețe mai demnă și mai înaltă, în care mă transform și cu care mă unesc, pentru că Sunt sigur că natura, care mi-a pus frumusețea cu ochi și m-a înzestrat cu un sentiment interior cu care pot justifica o frumusețe mai profundă și incomparabil mai mare, această natură vrea să mă ridic de la această frumusețe inferioară la înălțimea și semnificația mai multor specie perfectă Eu cred că adevărata mea divinitate, așa cum mi se prezintă în urmă și imagine, dorește să aibă milă, astfel încât să-l onorez în această imagine și urmăresc și să fac un sacrificiu pentru ca inima și pasiunea mea să fie întotdeauna îndreptate corespunzător către scopuri mai înalte Până la urmă, cine l-ar putea onora în esența sa și în propria sa substanță, dacă nu-l poate înțelege într-o formă figurată? Cesarino Arați foarte bine că pentru oamenii cu un spirit eroic, totul se întoarce spre bine și ei știu să folosească captivitatea ca rodul unei mai mari libertăți și să transforme înfrângerea într-altul * odată într-o victorie înaltă Știți bine că dragostea pentru frumusețea trupească în cei care sunt dispuși la ea, nu numai că nu îi împiedică de la marile realizări, ci mai degrabă le întinde aripile pentru a le atinge; încât necesitatea iubirii se transformă într-un efort conștiincios, prin care iubitul se străduiește să ajungă la un sfârșit demn de lucrarea iubită și, poate, încă mai mare și mai bun și încă mai frumos Prin urmare, fie va fi mulțumit, după ce a câștigat ceea ce a visat, fie va fi mulțumit de propria sa frumusețe, datorită căreia poate neglija pe altul, deja învins și depășit de el Prin urmare, fie se va calma, fie va începe să se străduiască pentru obiecte și mai excelente și mai magnifice În acest fel spiritul eroic va merge mai departe și va fi testat până când se va vedea ridicat la dorința frumuseții divine în sine, fără asemănare, formă, imagine și formă, dacă este posibil Și chiar mai mult: o poate realiza Maricond despre Uite, Cesarino, câtă dreptate are acest Entuziast în indignarea sa față de cei care îl iau drept prizonier de o frumusețe mai joasă, în cinstea căruia se prelungesc jurămintele și se agăță versuri dedicatorii; nu se va revolta astfel împotriva vocilor care îl cheamă la fapte mai înalte; căci așa cum lucrurile inferioare curg și depind de cele superioare, tot așa din cele inferioare se poate avea acces la cele mai înalte, urcându-le ca treptele proprii Aceste fapte sunt, dacă nu divinitatea însăși, atunci divine, sunt imaginile lui vii în care, dacă se vede venerat, nu se simte insultat De aceea avem direcția spiritului suprem, care spune: „Închinați-vă la așternutul picioarelor lui” Iar într-un alt loc, un anume mesager divin spune: „Să ne închinăm până acolo unde i-au stat picioarele” Cesarino Dumnezeu, frumusețea și strălucirea divină se reflectă și locuiește în toate lucrurile; de aceea nu mi se pare o greşeală să-l cinstesc în toate, după forma pe care le dă Desigur, va fi o greșeală dacă le oferim altora onoarea care îi aparține numai lui Ibid , p - podea PHILIP CALLIMACH BINE - Callimachus Philippe Buonacorsi este un poet și gânditor umanist italian Născut în San Gimignano, lângă Florența Callimachus a fost la un moment dat șeful Academiei Romane neo-epicuriene și probabil îl cunoștea pe Lorenzo Valla În , acuzat că a complotat împotriva papei, Callimachus a fost nevoit să fugă de la Roma După doi ani de rătăcire, a ajuns în Polonia, unde a primit adăpost de la umanistul polonez Grzegorz din Sanok Tratatul lui Callimachus „Viața și morala lui Grzegorz din Sanok”, scris în , conține idei caracteristice esteticii Renașterii despre legătura dintre artă și știință, despre rolul poeziei și muzicii, pasiunea lui Callimachus pentru Epicur este simțit clar Activitățile lui Callimachus au influențat filozofia și estetica poloneză contemporană VIAȚA ȘI MORALA I Grzegorz era și el înzestrat cu un talent natural pentru muzică; părea că a fost creat pentru ea, pentru că a stăpânit foarte ușor elementele de bază ale acestui gen de artă; în ceea ce privește vocea sa, era foarte distinsă în modulație și, de asemenea, puternică și tare și, în plus, la fel de plăcută și clară Această împrejurare îi aducea adesea un mare folos și onoare Într-adevăr, pe cei pe care nu i-a surprins cu învățarea sa, i-a atras muzică Și mai ales după întoarcerea la Cracovia, puritatea și modulația pricepută a vocii i-au făcut bine Căci acest oraș, care la acea vreme s-a dedicat în principal teologiei, lăsând fără atenție celelalte științe libere, a dat primul loc muzicii, datorită căreia s-au îndeplinit mai solemn riturile de cult religios Astfel, după întoarcerea la Cracovia, Grzegorz a mers imediat înainte, pentru că s-a remarcat în arta pentru care orașul avea o predilecție deosebită Dar în curând a trezit un nou interes în sine II Și anume: a început să comenteze public Bucolicile lui Virgiliu; numele lor și autorul însuși nu erau la acea vreme cunoscute de toată lumea din această țară Așadar, noutatea subiectului i-a atras atât de unanim pe ascultători, încât nu era nimeni, chiar dacă ar avea studii, care să nu-și viziteze publicul Opinia tuturor oamenilor de știință a fost unanimă, că acum pentru prima dată a strălucit lumina, cu ajutorul căreia știința va ieși pe calea adevărată; mai devreme, oamenii de știință care rătăceau pe impracticabilitatea ar putea îmbătrâni mai degrabă decât să obțină vreun rezultat în munca lor Așa că a fost primul care a început să șteargă de la elevi murdăria și grosolănia pe care le răspândesc profesorii noștri de gramatică, arătând la Cracovia frumusețea și măreția limbilor antice, evocând astfel aprobarea tuturor, care nu numai contrar așteptărilor, ci și contrar după dorința lui, a fost în curând proclamat Maestru în științe limbi libere, deși de fapt nu a studiat serios aceste arte, ceea ce l-a condus la astfel de cunoștințe Talentul său a fost îndreptat către domeniile retoricii și poeziei, pentru care avea o aspirație înnăscută și care, prin calitățile lor, au avansat mai mult decât era disponibil la acea vreme din cauza eșecului științelor din această țară VIII Spunea că cei care citesc gramaticieni noi, omițându-i pe cei vechi, sunt ca niște bolnavi care se îndepărtează cu dezgust de la tot ceea ce vindecă și se apucă de opus și îl urmează A spus că citirea poeților este la fel de necesară pentru tinerii ca hrană: aceasta le hrănește trupul și aceasta le hrănește sufletul Pe cei care au încercat să înceapă alte științe fără cunoștințele poeților, i-a echivalat cu oameni care încearcă cu sârguință să pătrundă orașul prin ziduri, disprețuind porțile deschise El a susținut că este mai ușor să stăpânești restul științelor prin poezie decât, după ce le-a studiat pe toate celelalte, apoi să treci, când este necesar, la studiul poeziei; cu toate acestea, el credea că retorica nu trebuie niciodată separată de poezie Ajutorul fiecăruia dintre ei trebuie folosit în mod egal, la fel cum un medic care dă medicamente pentru tratamentul unui corp acoperit de ulcere nu folosește nimic care ar putea afecta oasele sau nervii, dar îngrijirea unuia nu-l pierde din vedere pe celălalt X Frumusețea, în funcție de faptul că este asociată cu un caracter bun sau rău, a numit-o fie podoabă, fie moarte A comparat natura unei persoane rea și nerecunoscătoare cu marea, care, deși absoarbe cu adevărat o multitudine de proaspete apele din râuri și izvoare, nu își schimbă niciodată gustul El a spus că oamenii prudenti, dar care nu posedă darul cuvintelor, sunt o citără fără snur „Gânditorii polonezi ai Renașterii” M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p - Pe E Mihailova Trăsăturile specifice gândirii etice și estetice germane a Renașterii impun o caracterizare mai detaliată a condițiilor luptei ideologice din Germania Ideologia umanistă și reformistă a căpătat o amprentă deosebită în Germania, iar Reforma a căpătat cea mai mare intensitate de exprimare Acest lucru se datorează particularităților dezvoltării economice și politice a țării În ultimele decenii ale secolului al XV-lea și în prima treime a secolului al XVI-lea, Germania a cunoscut o perioadă de creștere economică rapidă Formele timpurii de producție capitalistă au început să prindă contur într-un număr de ramuri ale industriei Orașele germane au atins o prosperitate fără precedent Cu toate acestea, Germania a rămas totuși o țară feudală, fragmentată economic și politic, supusă exploatării financiare crude de către Curia Romană din cauza slăbiciunii guvernului central Fiecare cerere de reorganizare politică din Germania era inevitabil legată de cererea de reformă a bisericii Complexitatea excepțională a structurii sociale a societății germane a determinat intersecția reciprocă, împletirea și respingerea diferitelor aspirații sociale, atât de caracteristice Germaniei acestei perioade Burgerii germani au fost propusi în mod obiectiv ca centru de atracție pentru toate forțele de opoziție, care au convergit în ura față de Roma papală și acoliții ei din Germania, în cererea de a reduce pretențiile seculare ale papalității Umaniștii germani, luptători pentru dezvoltarea liberă a viziunii științifice asupra lumii, împotriva scolasticii bisericești, au devenit purtătorii de cuvânt ai sentimentelor largilor cercurilor avansate ale Germaniei, în primul rând ale burgherilor Perioada propriei activități umaniste S relativ scurtă - de la mijlocul secolului al XV-lea, când cercurile umaniste germane au început să se creeze în principal în jurul universităților, până la răsturnarea largă a mișcării de reformă la începutul anilor ai secolului al XVI-lea Din punct de vedere al compoziției sociale, umanismul german este mai democratic în comparație cu italianul: avem în față mai ales oameni din orășeni și din mediul țărănesc Misticismul dualist medieval târziu al sectei olandeze a „fraților vieții comune” și soluția raționalistă a întrebărilor religioase și filozofice de către umaniștii italieni, în primul rând Lorenzo Valla, au avut un impact semnificativ asupra umanismului din Germania Deși umaniștii germani erau angajați într-o gamă largă de studii în domeniul istoriei, filologiei, științelor experimentale etc , ei s-au concentrat pe probleme religioase și filozofice, reducându-le la probleme socio-etice și politice Rezolvarea acestor probleme a fost fundamentată prin metode umaniste de critică raționalistă a textelor scripturilor folosind toate realizările criticii filologice și istorice ale acelei vremuri, bazându-se pe o gamă largă de informații culese de la autorii antici și argumentație patriotică versatilă Revizuind cele mai importante dogme ale Bisericii Catolice, umaniștii germani au interpretat însuși creștinismul ca o religie universală care duce la perfecțiunea morală a omului Dacă Erasmus din Rotterdam, Reuchlin, Mucian Ruf și alți reprezentanți ai vechii generații de umaniști germani au pus problema unei structuri cu adevărat morale a vieții pământești care suferă încă de abstracție, atunci tinerii lor studenți - Hutten, Krot Rubean și alții - au fost mai hotărâți și nu numai că au interpretat ideile profesorilor lor mult mai radical decât și-ar dori autorii înșiși, dar au trecut și la o luptă practică împotriva Bisericii Catolice pentru stabilirea unității și independenței Germaniei Orientarea specifică a umanismului german s-a reflectat în manifestarea relativ rară a interesului pentru problemele estetice speciale Cu toate acestea, umaniștii germani au pus o serie de probleme care au avut un impact semnificativ asupra dezvoltării ulterioare a eticii și esteticii: problemele demnității persoanei umane, puterea și libertatea cunoașterii umane, rolul artei în formarea bărbat, etc NICHOLAS DE CUZANSKY - Remarcabilul filozof german Nicolae de Cusa s-a născut lângă orașul Trier A studiat la universitățile din Heidelberg și Padova Desfășurând o activitate politică și administrativă activă în calitate de cardinal al Bisericii Catolice și de papă aproximativ, Nicolae de Cușa a fost în același timp un om de știință versatil, a lucrat în domeniul matematicii, astronomiei, fizicii, geografiei, filosofiei De o importanță deosebită sunt lucrările sale în domeniul matematicii În ciuda interpretării mistice a unor concepte matematice, Nicolae de Cusa a văzut în matematică un mijloc de pătrundere în natura rațională a lucrurilor Cunoscător strălucit al raționalismului antic, el s-a opus fanatismului religios, a criticat viziunea bisericii asupra pământului ca centru al universului și a recunoscut infinitul lumii Ca filozof, Nicolae din Cusa a apărat ideea de panteism, l-a identificat pe Dumnezeu cu natura Lucrările lui Nikolai Kuzapsky, care a trăit la cumpăna a două ere - Evul Mediu și Renașterea - reflectă contradicțiile timpului său Fiind predecesorul lui Copernic și Galileo în teoria structurii sistemului solar, autorul judecăților dialectice despre mișcarea Universului, despre lupta contrariilor, el credea în același timp că materia este nesemnificativă în comparație cu spiritului, iar legile lui sunt supuse arbitrarului divin O serie de afirmații ale lui Kuzapsky aparțin domeniului esteticii A scris despre natura armoniei, despre artă ca imitație a naturii, despre procesul de creație, despre imaginea artistică Inconsecvența lui este evidentă și aici De exemplu, considerând activitatea artistică a unei persoane ca rezultat al „harului lui Dumnezeu”, el încearcă în același timp să demonstreze în mod convingător că oamenii sunt capabili să creeze, așa cum le spun mintea și simțirea lor Scrierile lui Nikolai Kuzapsky au influențat dezvoltarea ulterioară a filozofiei și esteticii Renașterii Leonardo da Vinci și Campanella foarte apreciați, și-au dezvoltat ideile, Giordano Bruno l-a numit „Cusano divin” DESPRE IGNORANȚA ȘTIINȚIFICA CARTEA A DOUA Capitol unul Corolarul preliminar al construcției unei unități universale infinite În muzică, regula nu garantează acuratețea Nimic nu este de acord cu altul în greutate, lungime sau densitate: nu se găsește harmo proporție logică între diferitele sunete ale flautului, clopoțeilor, vocilor umane și diferitelor instrumente muzicale, cu atâta acuratețe încât nu ar putea fi mai completă De fapt, nu există un raport proporțional pentru diferite instrumente, așa cum nu există în diverse voci umane, dar în toate acestea este necesară o varietate, legată de spațiu, timp, expresie etc De aceea se găsește raportul exact numai în baza ei și nu putem găsi armonie în lucrurile sensibile, dulci până la perfecțiune și fără defecte, căci nu există o asemenea armonie în ele Observăm aici că armonia maximă și cea mai exactă este o relație de egalitate; o persoană vie nu o poate simți în corpul său; căci atunci ar atrage la sine baza sufletului nostru, care este baza eternă Așa cum lumina infinită atrage fiecare lumină, tot așa și sufletul nostru, eliberat de lucrurile sensibile, nu ar putea, fără o adevărată admirație pentru urechea rațiunii, să asculte armoniile acordurilor mai înalte Se pot contempla lucruri de o mare dulceață, în primul rând, pe tema nemuririi spiritului nostru mental și rațional, care poartă în sine un fundament nepieritor în natura sa, datorită căruia generează din sine în muzică o imagine care dă armonie acorduri și dizarmonie discordante Acest lucru este valabil și pentru bucuria veșnică în care locuiesc oamenii binecuvântați, fiind curățați de tot ce este lumesc Dar acesta este un alt subiect În plus, dacă ne aplicăm regula la aritmetică, vom vedea că două lucruri nu pot coincide niciodată unul cu altul ca număr, deoarece în raport cu adevărul, se modifică numerele, construcția, totalitatea, raportul, armonia, mișcările etc catre infinit Așa ne înțelegem ignoranța, și în faptul că niciun om nu este la fel cu altul, indiferent în ce s-ar exprima: în sentiment, imaginație, rațiune, în ordinea oricărei activități, în talent literar, în pictură, artă, în care de mii de ani omul încearcă să se imite unul pe altul și nu atinge niciodată acuratețe, chiar dacă nu exista o diferență sensibilă Chiar și arta imită natura în măsura în care poate, dar nu poate atinge niciodată o acuratețe completă Și medicina, și alchimia și magia și toate metodele de transformare a unei substanțe în alta, sunt lipsite de adevărata acuratețe, chiar dacă una dintre ele a fost mai precisă în comparație cu altele, cum ar fi medicina, care este mai precisă decât experimentele pe transformări ale substanțelor; asta e de la sine înțeles Să ne oprim încă o dată pe același principiu că în lucrurile opuse găsim exces și exces, ca în simplu și complex, în abstract și concret, în formal și în material, în coruptibil și nepieritor etc de aici că nu se poate realiza niciodată primirea unuia dintre cele două contrarii într-o formă pură sau a unui obiect în care se desfășoară competiția lor, în exact egalitate Toate lucrurile constau din opuse în grade diferite, au acum mai mult din aceasta, acum mai puțin din cealaltă, dezvăluind natura lor din două contraste prin predominanța unuia asupra celuilalt Nikolai Kuzayasky Lucrări filosofice alese M , Sotsekgiz, , p - Pe A Loseva DESPRE MINTE Capitolul treisprezece Cum se face că ceea ce Platon a numit sufletul lumii și Aristotel a numit natura * este Dumnezeu, care creează totul în toate și cum creează el mintea în noi? Și întrucât arta infinită nu poate fi înmulțită, se dovedește că atunci apare imaginea ei, de parcă artistul ar fi vrut să se deseneze Și întrucât el însuși este nemultiplicabil, atunci când se desenează, apare imaginea lui Și întrucât imaginea nu este niciodată perfectă, oricât de perfectă ar fi ea (din moment ce nu poate fi mai perfectă și mai asemănătoare cu prototipul), este perfectă în sensul unei imagini imperfecte, care are capacitatea de a se conforma din ce în ce mai mult la prototipul de neatins, fără limitare În aceasta el imită infinitul în modul în care poate La fel, dacă un artist a creat două imagini, dintre care una ar părea moartă, dar în realitate mai asemănătoare cu el, cealaltă mai puțin asemănătoare, dar vie, adică una care, fiind îndemnată să se miște de subiectul său, poate întotdeauna să se facă pe sine și mai potrivit pentru el, atunci nimeni nu ar ezita să recunoască a doua imagine ca fiind mai perfectă, ca mai corespunzătoare artei artistului Ibid , p - ALBRECHT DURER - Unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai Renașterii în Germania a fost Albrecht Dürer, pictor, grafician și teoretician al artelor plastice Născut la Nürnberg, într-o familie de aurari A studiat arta bijuteriilor în atelierul tatălui său, ceea ce l-a ajutat să stăpânească rapid tehnica gravurii și a afectat ulterior finisarea atentă, virtuoasă a detaliilor De la vârsta de cincisprezece ani, Dürer a început să studieze pictura În - a călătorit în sudul Germaniei În - a vizitat Veneția, unde a fost foarte influențat de pictura și grafica lui Mantegna Când s-a întors, a trăit aproape fără pauză în orașul natal Abia în a vizitat din nou Veneția și în - Țările de Jos Renașterea în Germania nu a fost pregătită de o lungă perioadă de dezvoltare A început pentru artist sub influența unei puternice impresii asupra culturii Italiei; în același timp, a trăit și a lucrat în oraș, unde zidurile înșiși păstrau, parcă, tradițiile gotice Nu este de mirare că în opera lui Dürer se dezvăluie mai ales contradicția caracteristică a Renașterii: între cultura umanistă, inspirată din filosofia și arta antică, și ideile medievale, vii în mintea oamenilor Multe dintre capodoperele lui Dürer, în special în grafică, sunt strâns legate de tradiția medievală; sentimentul religios este exprimat în ele într-o formă grotescă spartă (un ciclu de gravuri pe temele Apocalipsei, ) Dar eforturile principale ale maestrului se grăbesc curând într-o altă direcție Dürer lucrează din greu pentru a crea o imagine ideală - canonul „omului Renașterii” „Adam” din dipticul „Adam și Eva” este printre cele mai perfecte întruchipări ale frumuseții corpului gol Portretele lui Dürer dezvăluie imaginea spirituală și caracterul unei persoane în epoca războaielor țărănești și a Reformei În unele dintre ele, o combinație de reflecție melancolică cu energie și putere creatoare este remarcabilă Este larg cunoscută gravura „Melancholia” ( ), a cărei imagine alegorică exprimă o discordie internă cu lumea, dar această discordie și reflecție este un impuls pentru gândirea creativă Căutarea expresivității individuale a fost completată în lucrarea lui Dürer Cei patru apostoli (sau Cele patru temperamente, ), care, alături de cele mai bune lucrări grafice și picturale ale lui Dürer, uimesc prin puterea aspră a imaginilor, realismul profund al tipurilor cu adevărat populare De mare interes sunt tratatele lui Dürer „Ghidul de măsurare” și „Patru cărți despre proporții” Dürer, ca teoretician al artei, caută cu încăpățânare canonul absolut al frumuseții umane în conformitate cu cele mai bune idei noi din timpul nostru El cheamă artiștii să studieze bazele artei, în special perspectiva și proporțiile, exemplele artei Renașterii italiene, științele exacte și, cel mai important, să urmeze cu fidelitate natura DE LA SCHIȚE PENTRU PREFAȚĂ LA O CARTE DESPRE PICTURA Despre pictură De asemenea, cine vrea să fie pictor, trebuie să fie înzestrat pentru asta din fire De asemenea, arta picturii este mai ușor de învățat cu dragoste și bucurie decât sub constrângere De asemenea, pentru ca cineva să devină un pictor mare și priceput, trebuie să fie educat pentru asta încă din copilărie Și mai întâi trebuie să copieze multe din lucrările maeștrilor buni, până când va primi mâna Pictura constă și în faptul că cineva, după ce a ales din toate lucrurile vizibile orice dorește, le poate înfățișa într-un plan, oricare ar fi ele De asemenea, este convenabil să începeți să predați arătând tuturor diviziunile corpului uman și proporțiile sale, înainte de a începe studiul oricărei alte lucruri Așadar, intenționez să merg pe calea cea mai ușoară pe care o cunosc pentru a arăta, fără a ascunde nimic, cum trebuie măsurată și dezmembrată figura umană Și mai rog pe toți cei care cunosc elementele de bază ale acestei arte și o pot arăta cu propriile mâini, să o afirme clar pentru toată lumea, astfel încât să nu mai fie un drum lung și greu de parcurs Sper să aprind un mic foc aici Și dacă toți îi aduceți îmbunătățiri abil, în timp se poate stinge o flacără, care va străluci asupra întregii lumi Și dacă toți cei care mă aud se străduiesc să îmbunătățească aceste metode ale mele în munca lor, atunci vor fi găsite și descrise mult mai utile pentru îmbunătățirea picturii De asemenea, cu multe sute de ani în urmă au existat câțiva mari maeștri despre care scrie Pliniu - Apelles, Protogenes, Phidias, Praxiteles, Poliklet, Parrhasius și alții Unii dintre ei au scris bogate în cărți de informare despre pictură, dar vai, vai, s-au pierdut Și ei sunt ascunși de noi, iar noi suntem lipsiți de marea bogăție a înțelepciunii lor De asemenea, nu am auzit că actualii noștri maeștri să compună, să scrie și să publice ceva Nu pot să-mi dau seama ce este în neregulă aici Dar vreau să public puținul pe care l-am studiat cât am putut și să las pe cineva mai bun decât mine, văzând greșelile mele, să le infirme în mod convingător în munca lui viitoare Mă voi bucura de acest lucru, căci în felul acesta voi contribui la descoperirea adevărului Despre frumos Dar ce este frumusețea, nu știu Cu toate acestea, vreau să definesc aici frumusețea pentru mine în acest fel: ar trebui să ne străduim să creăm ceea ce, de-a lungul istoriei omenirii, a fost considerat frumos de majoritatea De asemenea, lipsa a ceva în fiecare lucru este un viciu Atât excesul, cât și deficiența strică totul O proporție mai mare poate fi găsită în lucruri diferite Dar pentru a ști ce este inutil, șchiopătura și multe alte lucruri sunt inutile Prin urmare, șchiopătura și altele asemenea sunt urâte Sfaturile bune sunt utile și pentru a învăța lucruri frumoase Dar ar trebui luat de la cineva care știe să lucreze bine cu propriile mâini Căci este ascunsă de ceilalți ignoranți, așa cum o limbă străină este de tine Cu toate acestea, oricine a creat o lucrare o poate supune judecății oamenilor obișnuiți De obicei ei observă cei nefericiți, deși nu înțeleg binele Dacă auzi adevărul, îți poți corecta munca Există, de asemenea, multe varietăți și cauze ale frumuseții Cel care le poate arăta în opera sa merită cea mai mare încredere Căci lucrarea este frumoasă, în care nu există defecte De asemenea, dacă înveți cum să măsori figura umană, îți va servi să înfățișezi oameni de orice fel Pentru că există patru tipuri de construcții, după cum vă pot spune medicii; pe toate le puteți măsura în modurile care vor fi expuse în continuare De asemenea, va trebui să atrageți din viață mulți oameni și să luați cele mai frumoase din fiecare dintre ei și să o măsurați și să o combinați într-o singură cifră Trebuie să fim foarte atenți ca urâtul să nu fie țesut constant în munca noastră de la sine De asemenea, este imposibil să poți desena o figură frumoasă dintr-o singură persoană Căci nu există pe pământ o persoană atât de frumoasă care să nu fie și mai frumoasă Nu există nicio persoană pe pământ care să spună sau să arate care ar trebui să fie cea mai frumoasă figură umană Nimeni în afară de Dumnezeu nu poate judeca frumosul Ar trebui să fie discutată și, în măsura posibilităților cuiva, ar trebui introdusă în fiecare lucru Și în unele lucruri ni se pare frumos că în altul nu ar fi frumos Nu este ușor să decideți care dintre cele două lucruri frumoase diferite este mai frumos II Pliniu scrie că pictorii și sculptorii antici - Apelles, Protogenes și alții - au descris foarte abil cum să găsească proporțiile unei persoane bine construite Este posibil ca aceste cărți nobile să fi fost complet distruse în primele zile ale bisericii din ură față de păgânism Căci s-a spus: Jupiter trebuie să aibă cutare și cutare proporții, Apollo trebuie să fie diferit, Venus trebuie să fie așa și cutare, Hercule cutare și cutare și la fel despre toate celelalte Dacă s-ar fi întâmplat să fiu și eu pe atunci acolo, aș zice: O, dragi domni și sfinți părinți, să nu ucizi atât de nemilos artele nobile, descoperite și acumulate cu mare osteneală și sârguință, în numele răului Căci arta este mare, dificilă și frumoasă și putem și dorim să o îndreptăm cu mare evlavie spre slava lui Dumnezeu Căci așa cum au atribuit cea mai frumoasă figură umană idolului lor Apollo, noi folosim aceleași proporții și pentru Domnul Hristos, cel mai frumos din toată lumea Și așa cum au înfățișat-o pe Venus sub forma unei femei foarte frumoase, tot așa vom prezenta acum cu castitate aceeași frumoasă figură în chipul Maicii Domnului a Sfintei Fecioare Maria Și din Hercule îl vom face pe Samson, și la fel vom face cu toți ceilalți A Durer Jurnale, scrisori, tratate, vol II L -M , Art, , p - Pe C, Nesselyptraus Despre vopsele Dacă vrei să pictezi într-un asemenea relief încât să-ți înșele vederea, trebuie să cunoști bine culorile și să le poți separa clar în pictură de la una la alta Acest lucru trebuie înțeles astfel: să presupunem scrii două haine sau pelerine, una albă, alta roșie Și când le umbrezi, se formează rupturi în aceste locuri, pentru că pe toate obiectele care sunt rotunjite și îndoite, există lumină și umbră Dacă nu ar fi așa, totul ar părea plat și atunci ar fi imposibil să distingem altceva decât alternanța culorilor Iar când umbriți o mantie albă, nu trebuie să o întunecați cu vopsea neagră ca roșu, căci este imposibil ca un lucru alb să dea aceeași nuanță închisă ca și unul roșu; și nu se vor egala niciodată, decât într-un loc în care nicio lumină nu poate pătrunde; acolo toate lucrurile sunt negre, pentru că în întuneric nu poți distinge nicio culoare De asemenea, atunci când pictezi orice cu orice culoare, fie că este roșu, albastru, maro sau mixt, trebuie să ai grijă să nu-l faci prea deschis în lumini, pentru a nu-și pierde culoarea De exemplu, o persoană neînvățată va vedea poza ta și, printre altele, un caftan roșu și va spune: „Uite, dragă prietene, acest caftan are o culoare roșie atât de frumoasă pe o parte, iar pe de altă parte este alb sau cu pete palide ” Acest lucru este condamnabil și ai greșit Trebuie să pictezi un obiect roșu în așa fel încât să rămână roșu peste tot și totuși să apară în relief, și așa cu toate culorile Același lucru ar trebui să fie observat la umbrire, astfel încât să nu spună că un roșu frumos este pătat cu negru Prin urmare, aveți grijă să umbriți fiecare vopsea cu o culoare similară cu aceasta Luați, de exemplu, vopseaua galbenă Pentru ca acesta să-și păstreze culoarea, trebuie să-l umbriți cu aceeași vopsea galbenă, dar mai închisă decât cea principală Dacă îl umbriți cu verde sau albastru, își va pierde culoarea și nu va mai deveni galben, ci va începe să strălucească, așa cum se întâmplă cu mătăsurile țesute din două culori Oricum ar fi, nicio vopsea nu ar trebui să-și piardă culoarea la umbrire Ibid , p - PATRU CĂRȚI DESPRE PROPORȚII Cartea a treia Consider că obiectele proporționale sunt cele mai frumoase Deși unele lucruri care se abat de la măsură sunt surprinzătoare, totuși nu toate sunt plăcute Un exemplu în acest sens poate fi dat din cele de mai sus Istoria esteticii, vol I mult, căci se poate spune că nici capul ascuțit, nici capul plat nu are o formă bună, dar un cap rotund este considerat frumos deoarece ocupă mijlocul dintre ele Asta nu înseamnă că în toate lucrurile mijlocul este cel mai bun, dar în unele cazuri o recunosc, de exemplu, când se spune: aceasta este o față prea lungă sau prea scurtă; același lucru se poate aplica și în cazul părților: este prea înalt, jos, fruntea noduroasă sau cu sâmburi Același lucru se poate spune și despre nas Pentru unii au nasuri mari, cârlige, lungi și agățate, în timp ce alții, dimpotrivă, au nasuri foarte scurte, răsturnate, groase, nodulare, adânc deprimate între ochi sau proiectate înainte de la linia frunții De asemenea, unii au ochi mici adânci sau ochi mari bombați Unii își deschid ochii îngust, ca porcii, iar pleoapa inferioară este ridicată mai mult decât este coborât cea de sus; alții deschid ochii rotund, astfel încât să fie vizibilă întreaga pupilă În plus, la unele sprâncenele sunt ridicate sus deasupra ochilor, în timp ce la altele se întind complet pe ele și atârnă peste ele, iar la unele sprâncenele sunt subțiri, în altele sunt largi Toate aceste metode de mai sus servesc mai degrabă pentru a obține diferența decât pentru a crea frumusețe; dar trebuie să cunoaștem aceste lucruri și altele asemănătoare pentru a învăța ceva din numeroasele observații Căci nimeni nu ar ști ce este o figură frumoasă dacă nu ar fi știut înainte ce sunt deformările Și cu cât se îndepărtează mai urât, cu atât va rămâne mai plăcut și mai frumos Și cine învață să înțeleagă aceste lucruri descrise mai sus, va înțelege cum să facă corect distorsiuni în fiecare lucru [pentru a obține frumusețe, păstrând în același timp asemănarea] Și aveți grijă că declarațiile dvs greșite nu duc la avorturi spontane Căci cât de utile sunt aceste lucruri atunci când sunt folosite după nevoie, deci pot fi confuze când sunt folosite din curiozitate, fără nevoie sau măsură și când sunt abuzate fără motiv Ibid , p - Din „Excursusul estetic” de la sfârșitul cărții a III-a a tratatului Este necesar ca fiecare să exercite moderație în munca sa Cel care vrea să facă ceva bun nu trebuie să ia nimic din natură și să nu adauge nimic nefiresc Nu are adică, pentru că este invizibil Dar nici a schimba prea mult nu este bine; cel mai bun dintre toate este un mijloc bun Și dacă am dus o mulțime de lucruri la extrem în această mică carte, atunci am făcut-o pentru a obține o vizibilitate mai mare la dimensiuni mici Cine vrea să lucreze astfel la scară largă, să nu urmeze aceste extreme ale mele, ci să le înmoaie în figurile sale, pentru ca acestea din urmă să nu devină asemănătoare animalelor, ci să fie plăcute ochiului Căci este neplăcut să vezi distorsiuni dacă sunt făcute greșit și aplicate fără pricepere De asemenea, se întâmplă adesea ca un maestru priceput să observe diverse trăsături ale figurii, pe care le-ar putea înfățișa în continuare dacă ar avea suficient timp, dar din cauza lipsei acestuia din urmă, trebuie să le omite Căci observațiile artiștilor sunt nenumărate și sufletele lor sunt pline de imagini pe care le-ar putea face Prin urmare, dacă unui om care folosește corect o astfel de artă și este înzestrat de natură i-ar fi dat viață de multe sute de ani, el ar putea, datorită puterii care i-a fost dată de Dumnezeu, să creeze în fiecare zi multe figuri noi de oameni și alte creaturi care nu cineva a văzut și nimeni altcineva nu s-a putut gândi Un artist capabil și experimentat își poate arăta marea forță și artă chiar și într-o figură țărănească aspră și în lucruri mărunte decât altul în marea sa opera Numai marii artiști pot înțelege aceste discursuri ciudate și vor spune că am dreptate Dar dacă întrebăm cum să facem o figură frumoasă, atunci unii vor spune: faceți după judecata oamenilor Alții nu vor fi de acord cu asta și nici eu Cine ne poate învăța asta fără cunoștințe adevărate? Căci, cred, nu există om în lume care să-și imagineze desăvârșirea deplină chiar și a celei mai mici creaturi vii, ca să nu mai vorbim de perfecțiunea omului, care este creația cea mai înaltă a lui Dumnezeu și căreia îi sunt subordonate toate celelalte creaturi Recunosc că un artist, contemplând și înfățișând o figură mai frumoasă, poate face ca fundamentele frumuseții conținute în natură să fie mai accesibile minții decât altul Dar nu le va putea epuiza până la capăt, astfel încât să fie imposibil să creeze ceva mai frumos Căci mintea umană nu este suficientă pentru asta Numai Dumnezeu știe toate acestea și, de asemenea, cel căruia îi dezvăluie Totuși, cel care își dovedește judecățile cu ajutorul geometriei și știe să fundamenteze adevărul, lumea întreagă ar trebui să creadă Pentru că este imposibil să obiectezi la acest lucru și o astfel de persoană, în justiție, ar trebui considerată un maestru în astfel de lucruri, susțin * Cel mai mare dar al lui Dumnezeu Este într-adevăr pentru că nu putem atinge perfecțiunea, trebuie să abandonăm complet doctrina? Nu suntem de acord cu acest gând bestial Există bine și rău în jurul nostru, dar o persoană rezonabilă ar trebui să aleagă ce este mai bun Dar să revenim la cum să facem o figură bună Pentru a face acest lucru, în primul rând, este bine și frumos să distribuiți proporțiile tuturor membrilor săi Și, mai departe, fiecare membru, atât cel mai mic cât și cel mai mare, trebuie să fie realizat cu pricepere și, în special, trebuie să fie plăcut ochiului, pentru a putea descoperi mai ușor frumusețea care ni se prezintă și cu cât ne apropiem de adevăratul scop Dacă vrem să obținem proporții bune și cu ajutorul lor să aducem măcar puțină frumusețe în munca noastră, cel mai util lucru pentru asta, mi se pare, este să luăm măsurători de la mulți oameni vii Dar caută acest popor care este considerat frumos și schiță-le cu sârguință Un om înțelegător poate aduna ceea ce este bun pentru toate părțile și membrele de la mulți oameni diferiți, pentru că este rar să găsești o persoană care are proporții bune din toate membrele, fiecare are propriul său defect Și deși ar trebui să colectați de la mulți oameni, dar pentru o cifră trebuie să folosiți oameni de același tip Cu adevărat, arta stă în natură, cine știe să o descopere, o deține Dacă îl stăpânești, te va elibera de multe greșeli în munca ta Și multe în munca ta poți dovedi cu ajutorul geometriei Ceea ce nu poți dovedi, trebuie să lași la discreția și judecata oamenilor Și experiența înseamnă foarte mult în astfel de lucruri Dar cu cât munca ta corespunde mai îndeaproape vieții, cu atât pare mai bine și pe bună dreptate Prin urmare, nu vă imaginați niciodată că puteți face ceva mai bun decât puterea creatoare pe care Dumnezeu a dat-o naturii create de el Căci posibilitățile tale sunt nesemnificative în comparație cu creația lui Dumnezeu De aici rezultă că niciun om nu poate crea vreodată din propria sa imaginație o singură figură frumoasă, decât dacă și-a umplut sufletul cu așa ceva, ca rezultat al muncii constante din partea naturii Dar atunci ar trebui să fie numită nu a cuiva, ci artă dobândită și studiată, care este fecundată, crește și dă roade Astfel, comorile inimii acumulate în secret sunt dezvăluite în noi creații, pe care artistul le extrage din ea în formă finită Acesta este motivul pentru care un artist cu experiență nu are nevoie să scrie pentru nicio lucrare din natura vie, pentru că extrage destul din ceea ce a strâns din afară de mult timp Cel care a dobândit adevărata înțelegere și bune abilități kov, poate face ceva frumos fără nici un model, în măsura în care ne este posibil în general, deși este întotdeauna mai bine dacă lucrează din natură Pentru cei neexperimentați, acest lucru este destul de imposibil, deoarece aceste lucruri nu ies întâmplător De asemenea, se întâmplă, deși rar, ca un artist să devină atât de priceput prin mare experiență și exerciții sârguincioase de lungă durată încât să poată, doar pe baza cunoștințelor dobândite cu mare dificultate, să facă, fără vreun model pe care să-l copieze, ceva mai bun decât altul , care pune în fața lui mulți oameni vii pentru a schița, dar nu are cunoștințe Și trebuie să urmărim cu mare grijă ca ceea ce este urât și nepotrivit să nu fie țesut în munca noastră Prin urmare, trebuie să evităm să facem lucruri inutile în figuri, fără de care ar fi frumoase, pentru că acest lucru este rău Luați de exemplu orbii, paralizii, schilozii și șchiopii Toate astea sunt urâte din cauza insuficienței În același mod, lucrurile excesive ar trebui evitate, de exemplu, dacă cineva a vrut să facă cuiva trei ochi, trei brațe și trei picioare Și cu cât deformările menționate mai sus sunt eliminate și, dimpotrivă, se creează lucruri corecte, puternice, strălucitoare, necesare, pe care toți oamenii le iubesc de obicei, cu atât munca devine mai bună, pentru că așa ceva este considerat frumos Așadar, frumusețea constă într-o persoană, dar aprecierea noastră este atât de îndoielnică, încât uneori găsim doi oameni frumoși și plăcuti, nesemănători unul cu celălalt în nicio parte sau membru, fie ca proporție, fie ca tip Și nici nu putem determina care dintre ele este mai frumoasă, cunoștințele noastre sunt atât de oarbe Prin urmare, dacă facem o judecată în legătură cu aceasta, este inexactă Și se poate întâmpla ca în unele părți una să fie superioară celeilalte, dar nu observăm deloc acest lucru De aici rezultă că niciun artist puternic nu trebuie să se limiteze la un singur tip, ci ar trebui să fie experimentat și versat în diverse moduri de reprezentare și tot felul de tipuri Atunci va putea face orice fel de imagine care i se cere Și prin metodele de mai sus el va putea crea figuri furioase, bune și tot felul de alte figuri, iar fiecare dintre ele va fi făcută bine Și dacă cineva vine la tine și dorește să-i faci o imagine a unui saturnian sau marțian perfid sau o figură drăguță și fermecătoare asemănătoare cu Venus, atunci poți determina cu ușurință din învățătura de mai sus dacă ai dobândit priceperea în ea, după ce proporții și tip trebuie să folosești pentru asta Și cu ajutorul măsurării contururilor exterioare, este posibil să arăți oameni de tot felul, aparținând unei naturi de foc, aerisit, apos sau pământesc Și, așa cum am menționat mai sus, puterea cunoașterii guvernează toată munca Artiștii adevărați știu instantaneu ce fel de lucrare este puternică și, prin urmare, vine o mare dragoste pentru cei care pot crea așa ceva Adevărații maeștri știu bine acest lucru și știu ce trucuri sunt chiar aici Căci cunoașterea este adevărată, judecățile înșală adesea Prin urmare, nimeni nu trebuie să aibă prea multă încredere în sine, pentru a nu cădea în eroare și a nu greși în munca sa Și este foarte util pentru cel care se ocupă de astfel de lucruri să se uite și să facă adesea copii ale diferitelor tablouri bune făcute de maeștri eminenti, precum și să asculte pe aceștia din urmă când vorbesc despre aceste lucruri Dar, în același timp, ar trebui să le observi întotdeauna greșelile și să te gândești la îmbunătățiri Și nu vă limitați, așa cum am menționat mai sus, la un singur tip în care lucrează maestrul Pentru că fiecare este dispus să imite ceea ce îi place, dar dacă vedeți multe, alegeți cel mai bun pentru uzul dvs Căci eroarea este prezentă în aproape fiecare judecată și, oricât de bine ne facem munca, este întotdeauna posibil să facem mai bine Este la fel cu persoane; oricât de frumoasă ni s-ar părea una, oricând poți găsi alta și mai frumoasă Și fiecare să ia doar imuabilul, indiferent dacă învață de la cineva sau îl găsește el însuși în viață Și să se ferească să învețe de la cei care, vorbind bine despre aceste lucruri, ar face în același timp cu mâinile lor lucrări superficiale reprobabile, dintre care multe am văzut Și dacă îi vei urma, ei te vor nimici; Aceasta este garanția muncii lor și a lipsei lor de pricepere Căci există o mare diferență între a vorbi despre un lucru și a-l face Dar asta nu înseamnă că, dacă o persoană fără experiență spune adevărul, nu trebuie crezută Căci este posibil ca chiar și un țăran să vă arate o greșeală în munca ta, dar el nu va putea să vă instruiască și să vă învețe cum să o corectați Înțelegerea trebuie să crească odată cu îndemânarea, astfel încât mâna să își poată îndeplini planul Din aceasta, fermitatea cunoștințelor și a priceperii crește în timp Căci trebuie să fie împreună, iar unul fără celălalt nu valorează nimic Dacă ai învățat să măsori bine și ai stăpânit teoria și practica într-o asemenea măsură încât să poți face un lucru pe baza cunoștințelor libere și să-l înfățișezi corect, atunci nu este nevoie să măsori totul, pentru arta pe care ai stăpânit-o îți va da un ochi bun și mâna obișnuită îți va fi ascultătoare Iar puterea cunoașterii va alunga greșeala din munca ta și te va proteja de greșeli, căci le vei observa și, datorită cunoștințelor tale, îți vei termina lucrarea fără întârziere, fără să faci un singur zadarnic accident vascular cerebral sau accident vascular cerebral Și această viteză este atinsă datorită faptului că nu trebuie să te gândești mult, deoarece capul tău este plin de cunoștințe Prin urmare, munca ta va părea pricepută, frumoasă, puternică, liberă și frumoasă și toată lumea o va lăuda, pentru că în ea este adevăr Căci nu poate exista libertate în muncă fără cunoaștere, așa cum cunoașterea rămâne ascunsă în absența priceperii Prin urmare, așa cum am menționat mai sus, trebuie să fie împreună Și de aceea este necesar să învățați cum să măsurați cu pricepere Cine se pricepe la asta, face lucruri uimitoare Căci, după cum s-a spus mai sus, corpul uman nu poate fi desenat cu o riglă și o busolă, ci trebuie să fie desenat din punct în punct Fără măsurători corecte, nimeni nu poate face nimic bun Ibid , p - MUCIAN RUF - Proeminentul umanist german Muzian Ruf a fost canonic în orașul Gotha A fost educat la școala „fraților vieții comune” din Deventer, apoi a studiat la Universitatea din Erfurt și în Italia El a condus celebrul cerc de umaniști din Erfurt, ai cărui membri radicali au devenit autorii strălucitoarei satire anticlericale Scrisori ale oamenilor întunecați Concepțiile religioase și filozofice ale lui Mucian s-au format sub influența puternică a misticismului neoplatonismului interpretat în mod deosebit Susținând că totul în trup servește doar ca acoperire a spiritului divin, care se manifestă în diferite religii în orice moment ca cea mai înaltă înțelepciune și lege morală a iubirii reciproce de oameni, Muzian Ruf ajunge la o înțelegere a creștinismului ca religie interpretată universal El a supus textele Sfintei Scripturi criticii raționaliste, a ridiculizat riturile bisericești, posturile și alte forme exterioare ale evlaviei catolice, a vorbit cu laudă pasională a științelor și condamnând cunoașterea scolastică Limitările sociale ale punctelor de vedere ale lui Mucian Ruf s-au reflectat în refuzul său principial de la munca practică activă în cercuri largi ale societății germane, în apărarea liberei gândiri doar pentru un cerc select de oameni înalt educați Preferind „pacea fericită”, Mucian s-a sustras luptei reformei, iar în perioada Războiului Țăranilor, a fost ostil performanțelor țăranilor și a renunțat în mare măsură la vechile convingeri Muzian Ruf nu s-a ocupat de probleme estetice speciale, dar înțelegerea sa despre frumos ca manifestare practică a moralității înalt în viață și în om a influențat mulți umaniști germani Dintr-o scrisoare a lui Mucian Rufus către prietenul său Urban [ ] Există un singur zeu și o singură zeiță, dar multe zeități și nume De exemplu: Jupiter, Soare, Apollo, Moise, Hristos, Luna, Ceres, Proserpină, Pământ, Maria Ai grijă, însă, să-l divulgi Este necesar să-l păstrezi în tăcere, precum secretele zeițelor eleusine Într-adevăr, în religie trebuie să folosim ficțiunea și acoperirea misterului Cu favoarea lui Jupiter, adică zeul superior, desconsideră în tăcere zeii mai mici; când spun Jupiter, mă refer la Hristos și la adevăratul zeu Dar destule dintre aceste subiecte prea înalte Dintr-o scrisoare a lui Mucian Rufus către prietenul său Urban [ aprilie ] Pune-ți urechea mai aproape, Urban, că altfel nu pot să-ți șoptesc ceva extrem de secret Platon, Aristotel, maniheii și Ambrosius cred că omul adevărat este un suflet care nu se dezvăluie în timp ce noi tăcem Adevăratul Hristos este un suflet și un spirit care nu poate fi înțeles, atins sau văzut Socrate i-a spus tânărului: Vorbește ca să te văd Acum înțelegi, Urban, că doar prin cuvânt ni se descoperă sufletul și zeul acestui microcosmos, care locuiește în cerurile inimii și capului Mutianus Rufus Der Briefwechsel Kassel, , S , Pe V Volodarsky**) Erasmus din Rotterdam - Unul dintre cei mai mari umaniști ai Renașterii, care a exprimat cel mai pe deplin trăsăturile specifice umanismului german Născut la Rotterdam, a studiat la școala „fraților vieții comune” din Deventer (Olanda), apoi la Paris A fost un călugăr augustinian, dar a abandonat cariera bisericească, păstrat o aversiune pe tot parcursul vieţii faţă de monahism Erasmus este un filolog talentat, un strălucit cunoscător și popularizator al autorilor antici, un scriitor remarcabil, autorul „Elogiei prostiei” - o satiră care critică societatea feudală, „Plângerile lumii” anti-război În călătoriile sale constante din țară în țară, a menținut relații de prietenie cu umaniștii remarcabili ai epocii - membri ai „republicii mondiale a oamenilor de știință” Erasmus a fost un susținător al propagandei pașnice și prudente a ideilor umaniste, cu ajutorul căreia a căutat să reformeze doctrina creștină pe baza unui studiu critic al surselor primare - textele Sfintei Scripturi și lucrările „părinților lui” Biserica" Erasmus a înțeles creștinismul ca o lege morală universală, în conformitate cu care ar trebui construit sistemul de educație, activități sociale și de stat Potrivit lui Erasmus, „creștinul este tot ceea ce ai întâlnit vreodată” Prin discursul său împotriva tradiției teologice și a formalismului ritual al bisericii, Erasmus a deschis calea Reformei, iar prin aprecierea rolului rațiunii și libertății umane, cu toate activitățile sale, considerate în sens larg, a fundamentat în mod obiectiv principiul toleranței în materie de credinţă În perioada Reformei, Erasmus a intrat în cele din urmă într-o polemică ascuțită cu Luther, văzând în dezvoltarea dogmei mișcării Reformei o amenințare la adresa cercetării științifice libere În fragmentele citate de noi din lucrarea „Învățătură către războinicul creștin” ( ), Erasmus apără libertatea minții umane, acordă o înaltă evaluare monumentelor literaturii și filosofiei antice Frumosul pentru Erasmus coincide cu înțelegerea umanistă a principiului moral și, prin urmare, frumosul este adevărat și util INSTRUCȚIUNE CĂTRE RĂZBOINUL CREȘTIN Așa cum Sfânta Scriptură nu aduce prea multe roade dacă aderați doar la litera din ea și nu treceți dincolo de aceasta, tot așa și poezia lui Homer și Vergiliu este de mare folos dacă vă amintiți că este tot alegoric Acest lucru nu va fi negat de nimeni care a luat măcar o înghițitură din învățătura anticilor În ceea ce privește afectele, stoicii și peripateticii înțeleg ceva diferit, deși părerile lor sunt asemănătoare că trebuie să trăiești în funcție de rațiune, și nu de afecte Dar stoicii susțin că atunci când afectele care sunt stimulate direct de simțuri, ca și cum ar fi ghiduri, te conduc la judecată și la o distincție corectă între ceea ce trebuie urmărit și ceea ce trebuie evitat, atunci afectele trebuie neglijate complet La urma urmei, ele nu numai că nu sunt utile pentru înțelepciune, ci chiar dăunătoare acesteia De aceea vor stoicii astfel încât înțeleptul lor perfect să fie eliberat de toate impulsurile de acest fel, ca de o boală a sufletului, iar unii dintre stoicii mai moderați îi permit înțeleptului să aibă impulsuri care preced mintea, pe care le numesc fantezii Peripateticii, pe de altă parte, învață că nu trebuie să eradicați afectele, ci să le frânați Căci sunt de ceva folos, pentru că, după cum cred peripateticii, pasiunile există prin natură și sunt ca un fel de stimulare și chiar de încurajare a virtuții, așa cum mânia îndeamnă curaj, invidie la industrie etc Totuși, în Fedonul lui Platon, Socrate susține că filosofia nu este altceva decât o reflecție asupra morții, adică consideră că este necesar ca sufletul, pe cât posibil, să se abată de la obiectele corporale și senzuale și să treacă la ceea ce este perceput de minte , și nu sentimente; în aceasta Socrate pare să fie de aceeaşi părere cu stoicii Prin urmare, trebuie să înțelegem mai întâi fiecare impuls al sufletului, apoi să înțelegem că nu există pasiuni atât de puternice încât să fie complet izolate de minte, astfel încât să nu poată fi îndreptate către virtute Deci, există o singură cale de a fi fericit În primul rând, cunoaște-te pe tine însuți, apoi acționează, ghidat nu de pasiuni, ci de considerente ale rațiunii Să fie mintea sănătoasă și corectă, adică să aspire la ceea ce este virtuos „Totuși”, îmi spui, „ceea ce înveți este dificil” Cine neagă asta? Dar, la urma urmei, este corectă și afirmația lui Platon: ceea ce este frumos este dificil Totuși, ce este ceea ce gloata numește plăcere? Nimic nu se potrivește mai puțin cu acest concept decât ceea ce se spune de obicei despre el De ce? Ceea ce se numește de obicei plăcere este adevărata nebunie, exact ca ceea ce grecii obișnuiau să numească râsul lui Ajax, otravă dulce, distrugere seducătoare Adevărata și singura plăcere este bucuria unei conștiințe curate În fine, adevărata plăcere constă în a-l iubi pe Hristos și a nu fi sedus de plăcerile false La urma urmei, uite ce cuvinte folosește lumea pentru a desemna dragoste și ură Când un tânăr nesăbuit captivează o fată, gloata îi numește dragoste, în timp ce nu este nimic mai sigur decât să-i spui ură Dragostea autentică caută să aibă grijă de beneficiul pentru o altă persoană, chiar dacă este dăunătoare pentru sine Și la ce se străduiește acel tânăr, dacă nu pentru propria lui plăcere? Prin urmare, nu iubește acea fată, ci pe sine, deși credea că nu se iubește pe sine Într-adevăr, nimeni nu poate iubi pe altul înainte de a se urî pe sine Cu adevărat bun să iubești, dar uneori este bine să urăști, iar să urăști corect înseamnă să iubești Este necesar ca în toate lucrările care constau în sens simplu și mister, parcă din trup și suflet, să preferați să aspirați mai ales la mister Lucrările de acest fel cuprind scrierile tuturor poeților, și ale filosofilor, scrierile platonicianilor Și nu se poate citi doar Vechiul Testament, ci și Noul Testament, fără a apela la alegorie La urma urmei, Evanghelia are atât trupul ei, cât și propriul ei duh Dar trupul fără duh nu poate exista, spiritul nu se descoperă în afara trupului Erasmus Roterdamus Enchiridion militis Christiani Halae, , p , - , , - , Per V Volodarsky**) ULRICH VON GUTTEN - Umanistul german și ideologul politic al cavalerismului de opoziție A fost un membru activ al cercului umaniștilor de la Erfurt, unul dintre principalii autori ai Scrisorilor oamenilor întunecați Hutten a luptat cu pasiune pentru dezvoltarea culturii laice sub semnul liberei gândiri, supus unei critici raționaliste ascuțite la adresa dogmei catolice, a atacat curia romană și acoliții ei din Germania Viziunea umanistă a lumii care afirmă viața a lui Gutteya este impregnată de credință profundă în puterea minții, puterea științei și în valoarea înaltă a persoanei umane Mai devreme și mai radical decât Luther, el a ridicat o serie de probleme teoretice ale Reformei, dar chestiunile legate de religie au fost pentru el doar un instrument auxiliar în lupta politică pentru unitatea și independența Germaniei Vorbind în apărarea lui Luther în anii Reformei, Hutten a luat parte apoi la revolta cavalerească din - , care a fost învinsă de trupele princiare Textele de mai sus evidențiază o serie de probleme comune umanismului german: ideea demnității personale a unei persoane, critica ideilor de clasă despre nobilime DIN O SCRISOARE CĂTRE UMANISTUL PATRIC DIN NUREMBERG CĂTRE W PIRKHEIMER ( OCTOMBRIE ) [despre demnitatea persoanei umane] Și chiar dacă nu-mi este ușor, Wilibald, dar dacă mă consider un nobil, atunci pentru că deși vin din nobilime, dintr-o familie nobiliară, din părinți nobili, totuși, eu însumi am dobândit noblețe cu propria lor diligenţă Într-adevăr, îmi asum o sarcină foarte grea, mă gândesc la lucruri înalte: nu la trecerea pe o poziție superioară de rang, ci la găsirea în alt loc a acelei surse de noblețe din care să mă pot trage Să știi, Wilibald, nu vreau să fiu prețuit pentru strămoșii mei nobili fantomatici, nu vreau să mă mulțumesc cu ceea ce am primit de la ei, dar cred că am adăugat ceva la zestrea lor și asta va trece de la mine la urmașii mei Deși nu tot ceea ce duce la faimă depinde de Fortune, totuși, în această chestiune are o oarecare semnificație și nici nu știu cât de mult Vedeți, prin ce mijloace și cine devine uneori celebru și, deși în cea mai mare parte acest lucru se face nu fără încălcarea virtuții, totuși nu este supus condamnării generale Eu însămi nu aspir deloc la acest gen de noblețe, care este nesemnificativ, pentru că depinde în întregime de Avere și nu o consider demnă de mine Totuși, sunt anumite împrejurări în care nici virtutea însăși nu este capabil să se manifeste în ciuda Norocului, și atunci tânjesc după roata Norocului să se întoarcă, iar în calculele mele țin cont de zeița oarbă, administratorul nesăbuit al bogăției, regina tuturor schimbărilor, a tuturor vicisitudinilor, zeița care se mișcă la întâmplare, mai întâi într-un sens, apoi în celălalt, se oprește într-o poziție instabilă, zeița impetuoasă, volubilă, schimbătoare, schimbătoare, infidelă, inconsecventă – și ce mai poate fi imaginat pentru cenzura ei; apoi, zic eu, am nevoie de o lovitură de noroc, de vreo întoarcere favorabilă a roții norocului, presupun, ca să mă pună în mișcare, să merg înainte Și eu însumi mă întorc și îmi îndrept eforturile, eforturile în această direcție; acest lucru este contrar ideilor celor care se mulțumesc cu ceea ce există, oricare ar fi acesta, dar este complet insuficient pentru mine Și așa cum eu însumi nu-mi ascund recunoașterea acestei ambiții, spun deschis că nu-i invidiez pe cei care, părăsind clasa de jos, m-au depășit Nu sunt total de acord cu tovarășii mei cavaleri, care au obiceiul de a da vina pe acei oameni care, deși de origine scăzută, se remarcă prin mari virtuți; căci dacă au văzut și s-au folosit de ocazii pe care noi le-am neglijat, dar care duc la glorie, atunci ei sunt cei care merită preferință față de noi, chiar dacă sunt fii ai plinilor sau artizanilor, căci și-au atins scopul cu mai multă dificultate decât noi putea să o facă Prin urmare, ignorantul care invidiază oamenii care strălucesc prin învățătură este nu numai extrem de prost, ci și extrem de jalnic, sau mai bine zis, demn de cel mai profund dispreț Acest poro care este îndeosebi împovărat de nobilimea noastră, care se uită cu degete la merite de acest fel Dar de ce această invidie, o, Doamne, că cineva are ceea ce noi neglijăm? De ce nu studiem noi înșine legile, nu stăpânim științele și artele, ca să nu se dovedească că în cele din urmă suntem depășiți de acei cizmari, plini și antrenori? De ce le-am lăsat loc, de ce le-am dat (o lene!) științe libere într-un serviciu mizerabil pentru acești oameni? Prin urmare, este adevărat că munca caracteristică unui nobil a fost capturată și transformată cu sârguință în propriul său avantaj de către toți cei care au fost sârguincioși Noi înșine, nenorociții, renunțăm la atât cât este suficient pentru ca orice persoană din clasa de jos să se ridice deasupra noastră Așa că de ce să nu încetăm să fim invidioși și și mai bine, de ce nu încercăm noi înșine să facem ceea ce, spre marea noastră rușine, a devenit treaba altor oameni; căci această chestiune, care acum este neglijată, priveşte pe toată lumea sau deschide oportunităţi pentru toată lumea; cu cât ne-ar fi mai ușor decât pentru acei oameni dacă nu am vrea să strălucim, dacă nu am avea alte griji mult mai de bază, dacă nu am simți nevoia de relaxare și inactivitate Dar orice luptă pentru glorie este onorabilă, fiecare competiție în virtute este lăudabilă Cu toate acestea, există și gloria genului cuiva și aduce onoare unei persoane, dar deși nu trebuie să neglijăm complet nici portretele strămoșilor, nici arborele genealogic, totuși, toate acestea nu sunt ale noastre dacă nu combinăm acest lucru cu meritele noastre personale Cam un secol! O, știință! Este bucuros să trăiești, Wilibald, este bucuros să nu fii încă în pace! Științele sunt din ce în ce mai puternice, mintea înflorește Hei, barbarie, ridică-ți lațul, pregătește-te de exil! Ulrici Hutteni Opera quae reperiri potuerunt omnia, voi I Lipsiae, , p - , Pe V Volodarsky**) MARTIN LUTHER - Fondatorul protestantismului (luteranismului) s-a născut în familia unui miner, crescut într-un mediu burghez În timpul șederii sale la Universitatea din Erfurt, a fost oarecum influențat de ideile umaniștilor radicali, dar interesele lui Luther s-au concentrat în principal în domeniul teologiei și al filosofiei scolastice Luther a intrat într-o mănăstire augustiniană și mai târziu a devenit profesor de teologie la Wittenberg Într-o perioadă de nemulțumire generală tot mai mare În octombrie , Luther a scos de teze împotriva indulgențelor, ceea ce este considerat a fi începutul Reformei Poziția decisivă luată de Luther în acest moment în lupta împotriva papalității l-a plasat în fruntea opoziției publice Cu toate acestea, odată cu dezvoltarea mișcării sociale, împărțirea acesteia în trei tabere: reacția catolică, reforma burgheză și tabăra revoluționară condusă de Thomas Müntzer, Luther ia o poziție din ce în ce mai moderată până când trece în cele din urmă de partea prinților Poziția principală a noului sistem de dogme religioase propusă de Luther în opoziție cu catolicismul este afirmația că o persoană obține mântuirea nu cu ajutorul unei instituții speciale - Biserica Catolică, ci cu ajutorul credinței interioare În conformitate cu această idee, Luther a construit un sistem de educație umană, în care a acordat o mare atenție educației estetice și, mai ales, educației prin muzică Despre asta sunt secțiunile de mai jos DIN O SCRISOARE DE LA M LUTHER CĂTRE COMPOZITORUL ZENFLUE ( OCTOMBRIE ) Fără îndoială că în acele suflete care sunt receptive la muzică sunt depuse semințele multor virtuți frumoase; cele care nu sunt supuse influenței sale, sunt asemănătoare, după părerea mea, cu ciucuri și pietre La urma urmei, știm că demonii urăsc muzica și chiar o consideră insuportabilă După părerea mea – și nu mi-e rușine să declar asta deschis – după teologie nu există altă artă care să se compare cu muzica, întrucât numai muzica, după teologie, este capabilă să dea ceea ce doar teologia dă, adică pace și bucurie suflete, iar aceasta este o dovadă clară că diavolul, începătorul grijilor triste și al durerilor neliniștite, fuge de sunetul muzicii aproape la fel de mult ca de cuvântul teologiei M Luth e Mr Briefe, Sendschreiben und Bedenken Theil , Berlin, , S Pe V Volodarsky**) DIN CONVERSĂRI DE LA MASA LUI LUTHER A fost foarte bine gândit și stabilit de către antichi că oamenii practică și fac ceva cinstit și util, fără să se deda la desfăt, desfrânare, lăcomie, beție și jocuri de noroc De aceea, aceste exerciții și distracții sunt potrivite pentru mine - muzică și un turneu cu scrimă, lupte etc , din care primul izgonește spiritual grijile si gandurile melancolice, a doua face corpul abil, frumos si il mentine sanatos prin sarituri etc Totusi, principalul lucru, in final, este sa nu te rasfeti la ospete, desfrânare si jocuri, asa cum se poate* din pacate acum să fie văzut la tribunale și în orașe; acolo din când în când se aude: „Spre sănătatea ta! Hai să bem!" Și apoi joacă un joc pentru o sută de guldeni sau chiar mai mult Așa se întâmplă când exerciții și turnee atât de demne sunt disprețuite, când sunt neglijate K Anton Luther și Muzica Berlin, , S - Pe V Volodarsky**) FRANCOIS RABLE ? ?- Franusa Rabelais este scriitoare, medic, om de știință polivalent și diplomat În tinerețe a intrat în mănăstire Bibliotecile monahale l-au ajutat să dobândească ample cunoștințe științifice Nasul călugărilor din Rabelais nu s-a înțeles În cele din urmă, a reușit să-și legitimeze poziția de persoană laică, păstrând oficial preoția Din persecuția zeloților bisericii, a fost uneori salvat de episcopi, cardinali și rege, care și-au folosit serviciile, uneori pur și simplu a fugit, mutându-se din loc în loc Creația nemuritoare a lui Rabelais, Gargantua și Pantagruel, este o dezvoltare gratuită a unei cărți populare despre uriași, o reelaborare a romantismului cavaleresc popular în Renaștere Teme similare au fost abordate și de Ariosto și de alți scriitori ai Renașterii Literatura Renașterii nu a fost străină de grotesc, interes pentru bizar, abaterea de la normă În romanul lui Rabelais, această trăsătură este adusă doar la un grad superlativ Ar fi o simplificare excesivă să spunem că Rabelais a „investit” într-o formă bizară, grotescă, ideile umanismului Mai degrabă, el a ghicit că ideile umanismului sunt inseparabile de întregul fundal pestriț al culturii medievale în descompunere Forma grotesc a romanului reflectă o viață în care totul s-a dat peste cap și încă nu s-a așezat, a existat grotesc, „întors”, ca într-un carnaval popular Principiile estetice și practica lui Rabelais provin din motto-ul înscris pe porțile mănăstirii Thelema: „fă ce vrei” Întregul sistem de imagini romanul este fluid, mobil – chiar și înfățișările personajelor sunt instabile: Pantagruel fie crește în sus, fie devine doar un bărbat înalt De fiecare dată el este ceea ce are nevoie autorul în această scenă Comportamentul liber domină și personajele personajelor Rabelais acceptă naturalul, viu, oricare ar fi acesta: frumos sau urât, virtuos sau vicios El este convins că în cele din urmă o persoană sănătoasă va înnebuni și se va echilibra Principalul lucru este să rămâneți sănătoși, restul va urma „Fără sănătate, viața nu este viață, nu este viață trăită Fără sănătate, viața este doar o supărare a spiritului, există doar o aparență de moarte ”(prolog la cartea a -a) Trupul și spiritul sunt una, plăcerea fizică și cea spirituală sunt inseparabile una de cealaltă Iar cel mai bun medicament împotriva a tot ceea ce strică sănătatea unei persoane este râsul Pantagruelismul este „o veselie profundă și indestructibilă, în fața căreia totul trecător este neputincios” (prolog la cartea a IV-a) Râsul lui Rabelais este lipsit de frică și de ură; el este prea puternic pentru ei Imaginile principale ale romanului își păstrează farmecul comic, chiar și atunci când fac o faptă evident ridicolă sau rea Punctul satiric este îndreptat împotriva instituțiilor și ordinelor sociale, și nu împotriva oricărui tip uman: Rabelais acceptă umanul în toate manifestările sale El este împotriva prăbușirii tuturor normelor morale și nu împotriva lui Panurge; împotriva monahismului, nu fratelui Jean; împotriva chinelor, nu a lui Bridois Numai în cartea a cincea, care probabil nu este în întregime a lui Rabelais, apar imagini pur satirice Fluxul distructiv și reînnoitor al râsului lui Rabelais „realizează efect în alt mod decât satira – parcă în treacăt și amuzat”* Acesta este râsul unui uriaș, care nu se demnește să fie supărat pe pitici, ci pur și simplu îi dă din drum Piticii - teologii Sorbonei - au plătit pentru asta cu interdicții neputincioase, condamnări ale cărții, care s-a vândut în zeci de ediții Râsul pentru Rabelais este un sinonim pentru înțelepciune Fiecare glumă are ceva adevăr în ea Hugo a scris despre asta: „Nimeni nu l-a înțeles pe Rabelais Râsul lui puternic este un abis al rațiunii” În centrul ghicitorilor pe care Rabelais le întreabă în glumă cititorului se află ideea profunzimii nemărginite a naturii, în care mintea umană poate pătrunde la infinit, descoperind totul nou și nou Celebrul „băutură!” la sfârșitul romanului poate fi înțeles ca o chemare la experiență, sursa tuturor cunoștințelor adevărate În cartea lui Rabelais sunt puține afirmații care pot fi numite estetice în sensul restrâns al cuvântului Dar principiile estetice ale lui Rabelais sunt întruchipate atât de viu în opera sa, încât nicio revizuire a esteticii Renașterii fără Rabelais nu ar fi incompletă *L Pinsky Realism renascentist M , , p istoria esteticii, vol I Creativitatea Rabelais a întruchipat una dintre principalele tendințe ale Renașterii - dorința de libertate nelimitată de dezvoltare, impregnată de credință în puterea naturii umane sănătoase DE LA AUTOR [grotesc și comic ca formă de exprimare a adevăratului] critica interpretării alegorice a artei, comicul ca manifestare a vitalității sănătoase] Glorioși bețivi și voi, venerabile venere (pentru voi, și nimeni altcineva, sunteți dedicate scrierilor mele)! În dialogul lui Platon numit „Sărbătoarea”, Alcibiade, lăudându-l pe mentorul său Socrate, într-adevăr tuturor filozofilor filosofului, l-a comparat, printre altele, cu oamenii puternici Silenii se numeau cufere ca cele pe care le au farmacistii acum; deasupra lor sunt desenate figuri estimate și amuzante, cum ar fi, de exemplu, harpii, satiri, gâște cu căpăstru, iepuri cu coarne, rațe sub o șa de haită, capre înaripate, căprioare în ham și diverse alte imagini amuzante care fac oamenii să râdă - tocmai în această proprietate se păstrau Silenus, profesorul bunului Bacchus, și droguri rare, precum: balsamul Mecca, chihlimbarul, amomul, moscul, zibeta, pulberile de pietre prețioase etc Așa era, potrivit lui Alcibiade, Socrate: dacă ai fi atent doar la înfățișarea lui și ai începe să-l judeci după înfățișarea lui, nu ai da un ban rupt pentru el - era atât de urât și obiceiul lui era atât de ridicol: îi era nasul cu nasul moale, se uita de sub sprâncene, expresia lui era plictisitoare, temperamentul simplu, hainele aspre, trăia în sărăcie, nu avea noroc cu femeile, nu era capabil de nici un fel de serviciu public, el îi plăcea să râdă, nu era un băutură prost, îi plăcea să tachineze, ascunzându-și înțelepciunea divină în spatele ei Dar deschide acest sicriu și vei găsi înăuntru un drog minunat și neprețuit: vioiciune supranaturală a gândirii, virtute uimitoare, curaj irezistibil, sobrietate fără egal, veselie neschimbată, fermitate a spiritului indestructibil și dispreț extraordinar pentru orice, din cauza căruia muritorii sunt atât de ocupați, agitație, muncă, călătorie și luptă La ce crezi că duce această prefață și avertisment al meu? Și asta e, bunii mei studenți și alți bărbați Citind titlurile amuzante ale unora dintre cărțile compoziției mele, precum Gargantua, Pantagruel, Fospent, Despre virtuți codpieces, mazăre în bacon cum commento etc , trageți o concluzie prea grăbită că aceste cărți tratează doar absurdități, prostii și diverse povești hilare; cu alte cuvinte, tu, după ce ai acordat atenție doar semnului extern (adică titlului) și fără să aprofundezi în esența problemei, de obicei începi deja să râzi și să te distrezi Dar creațiile mâinilor umane nu pot fi tratate atât de ușor Tu însuți spui că un călugăr nu se recunoaște după haine, că altul, spun ei, este îmbrăcat în călugăr, dar el însuși nu este deloc călugăr și că, deși celălalt poartă o mantie spaniolă, există atât de mult puţin curaj spaniol în el Prin urmare, deschide-mi cartea și gândește-te bine la ce scrie Atunci vei înțelege că medicamentul conținut în el nu seamănă deloc cu ceea ce a promis sicriul; Vreau să spun că subiectele despre care vorbește nu sunt deloc atât de absurde pe cât s-ar crede citind titlul Să presupunem chiar că vei găsi acolo lucruri destul de amuzante, dacă le înțelegi la propriu, lucruri care corespund pe deplin titlului și totuși nu asculți cântecul sirenelor, ci mai degrabă interpretezi într-un sens superior tot ceea ce , după cum s-ar putea să crezi întâmplător, a spus autorul ușor Ați fost nevoit vreodată să desfaceți o sticlă? Diavolitate! Amintește-ți cât de frumos a fost Ați văzut vreodată un câine găsind un os al creierului? (Platon, în Cartea a II-a De Ger , susține că câinele este cel mai filozofic animal din lume ) Dacă ai vedea, ai putea observa cu ce evlavie păzește acest os, cât de gelos îl păzește, cât de strâns îl ține ea, cu câtă grijă o ia în gură, cu ce bucurie roade, cu cât de sârguincios suge Ce o obligă să facă asta? La ce spera ea? La ce binecuvântări te aștepți? Absolut niciuna, cu excepția unei picături de creier Adevărat, această „picătură” este mai dulce decât multe altele, pentru că, așa cum spune Galen în Cartea a III-a Făcu natural și în XI De usu partu, creierul este cel mai perfect fel de hrană cu care ne înzestrează natura Urmând exemplul câinelui menționat mai sus, trebuie să fii înțelept pentru a adulmeca, a mirosi și a aprecia aceste excelente, aceste cărți delicioase, să fii iute în rut și neînfricat în strângere Apoi, după o lectură asiduă și o lungă reflecție, trebuie să spargi osul și să sugi substanța creierului, adică la ceea ce vreau să spun prin acest simbol pitagoreic, și poți fi sigur că din această lectură vei deveni mai curajos și mai inteligent , căci în cartea mea, vei descoperi un spirit cu totul special și un fel de învățătură, accesibilă doar aleșilor, care îți va dezvălui cele mai mari mistere * și mistere teribile referitoare la religia noastră, precum și la politică și economie Chiar ești de părere că Homer, când a scris Iliada și Odiseea, se gândea la acele alegorii pe care i le-au atribuit Plutarh, Heraclid din Pont, Eustathius, Kornus și pe care Poliziano le-a furat mai târziu? Dacă ai această părere, atunci nu sunt pe aceeași cale cu tine, căci cred că Homer s-a gândit la aceste alegorii la fel de puțin ca Ovidiu în Metamorfozele sale despre sanctuarele creștine și, între timp, un călugăr cu capul gol, dintre care există câțiva toadies, au încercat să demonstreze contrariul, dar nu a existat un asemenea prost care, după cum se spune, să-i fie pe măsură Dacă vezi altfel, atunci de ce ar trebui și tu de ce să nu faci același lucru cu poveștile mele amuzante și neobișnuite, deși când le-am compus, m-am gândit la asemenea lucruri la fel de mult ca tine, iar tu deja, corect, la băutură , nu mă vei lăsa în urmă? De remarcat că, scriind această carte incomparabilă, am petrecut și folosit doar timpul pe care mi l-am alocat pentru menținerea puterii corporale, și anume pentru a mânca și a bea Acesta este momentul cel mai potrivit pentru a scrie despre chestiuni atât de înalte și despre subiecte atât de importante, pe care Homer le înțelegea deja perfect, model pentru toți filologii și părintele poeților latini Ennius, despre care avem mărturia lui Horațiu, deși unii un fel de intermediar și a anunțat că poeziile lui miroseau nu atât a ulei, cât a vin Un nenorocit a spus același lucru despre cărțile mele - oh, dă-i dracu’! Cu cât mai seducător, captivant, încântător, dătător de viață și mai subtil este mirosul de vin decât mirosul de ulei! Iar dacă se vor spune despre mine că cheltuiesc mai mult pe vin decât pe untdelemn, voi fi la fel de mândru ca Demostene, când au spus despre el că cheltuiește mai mult pe untdelemn decât pe vin, când vorbesc despre mine și vor spune că beau un lot și sticla nu este dușmanul - aceasta este pentru mine cea mai mare laudă; datorită acestei faime, sunt un invitat binevenit în orice companie plăcută de pantagruelişti Lui Demostene i s-a reproșat un morocănos că discursurile lui miroseau ca șorțul unui tolător de ulei murdar și murdar Ei bine, și îmi interpretezi cuvintele și acțiunile în cel mai bun mod posibil, îmi respecți creierul ca un caș, care te amuză cu aceste povești și, din câte poți, ține-mă într-o dispoziție veselă Așadar, dragii mei, distrați-vă și - pentru sănătatea organismului, în beneficiul rinichilor - distrați-vă citindu-mi cartea Doar atât, năbucilor, ciuma te ia: uite, nu uita să bei pentru mine, și nu va fi după mine! Francois Rabel Gargantua și Pantagruel M , Goslitizdat, , p - Pe N Lyubimova Prima carte CAPITOLUL LVII Despre modul de viață al Thelemiților [ideal de conduită liberă și dezvoltare diversificată] Întreaga lor viață a fost supusă nu legilor, nu actelor și nu regulilor, ci propriei voințe și dorințe S-au trezit când le-a plăcut, au băut, au mâncat, au muncit, au dormit când au vrut; nimeni nu i-a trezit, nimeni nu i-a obligat să bea, să mănânce sau să facă altceva Gargantua a adus acest ordin Carta lor a constat dintr-o singură regulă: Fa ce vrei pentru oamenii liberi, descendenti din parinti buni, luminati, aflati in miscare intr-o societate decenta, natura insasi le inzestra cu un instinct si o forta motivatoare care ii instruieste constant in faptele bune si distrage atentia de la viciu, iar aceasta forta este numita de ei onoare Dar când aceiași oameni sunt zdrobiți și asupriți de violență și constrângere ticăloasă, își întorc nobila lor ardoare cu care au aspirat de bunăvoie la virtute, să se lepede și să răstoarne jugul sclaviei, căci suntem din timpuri imemoriale atrași de cele interzise și tânjim la ceea ce ni se refuză Datorită libertății, Thelemiții aveau o dorință lăudabilă de a face tuturor ceea ce, aparent, cineva singur își dorea Dacă unul dintre bărbați sau femei a sugerat: „Să bem!” – atunci toți au băut; dacă cineva sugera: „Hai să ne jucăm!” – atunci toată lumea se juca; dacă cineva sugera: „Hai să ne zbucim pe câmp”, atunci toți au plecat Dacă cineva vorbea despre șoimărie sau altă vânătoare, femeile se urcau îndată pe paceri buni, pe cai de paradă și puneau pe mână un vrăbiu, un șoim călător sau un derbnik, care era bine fixat de o mănușă; bărbații au luat cu ei și alte păsări Toți aceștia erau oameni foarte cunoscători, printre ei nu era un singur bărbat și nici o singură femeie care să nu știe să citească, să scrie, să cânte la instrumente muzicale, să vorbească cinci sau șase limbi și să compună atât poezie, cât și proză în fiecare dintre ele Nicăieri, cu excepția mănăstirii Thelema, nu existau asemenea kava curajoase și politicoase lers, atât de neobosite la mers și iscusiți la călărie, atât de puternici, ageri, atât de pricepuți mânuind orice fel de armă; nicăieri, cu excepția mănăstirii Thelema, nu existau doamne atât de elegante și atât de grațioase, mereu vesele, excelente acei, excelente meșteșugări în domeniul cusăturii, vânătoare de tot felul de îndeletniciri feminine respectabile și involuntare De aceea, când unul dintre bărbați a fost nevoit să părăsească mănăstirea, fie la cererea părinților săi, fie dintr-un alt motiv, a luat cu el una dintre femei - exact cea care i-a acceptat favorabil curtarea, și s-au căsătorit; au trăit în pace și armonie în Thelema și chiar și atunci când s-au căsătorit, a fost și mai bine; până la sfârșitul zilelor s-au iubit la fel ca în ziua nunții Ibid , p - A doua carte Capitolul VIII - Cum Pantagruel, pe când se afla la Paris, a primit o scrisoare de la tatăl său Gargantua, a cărei copie este dată mai jos [ideal de învățare largă, cunoștințe nelimitate și abilități practice] Pantagruel a studiat, după cum știi, cu multă sârguință și s-a descurcat foarte bine, căci mintea lui era, parcă, cu fund dublu, iar capacitatea memoriei lui era egală cu douăzeci de butoaie de ulei de măsline Și așa, în timp ce se afla la Paris, a primit odată următoarea scrisoare de la tatăl său: „Fiul meu iubit Dintre acele daruri, daruri și privilegii cu care creatorul lumii, Dumnezeul Atotputernic, de la început a înzestrat și împodobit natura umană, cea mai înaltă și mai rară proprietate mi se pare acea mulțumită căreia natura noastră în starea ei de muritor poate realiza un fel de nemurire și să-și perpetueze numele în viața trecătoare și sămânță, iar aceasta se realizează prin urmași, născuți de noi în căsătorie legală Adevărat, de ce ne-a lipsit păcatul strămoșilor noștri se pierde iremediabil, pentru că li s-a spus că vor muri pentru neascultarea de poruncile Domnului Creator și că moartea va distruge acea formă frumoasă pe care omul a primit-o când s-a născut Cu toate acestea, datorită faptului că sămânța se răspândește, ceea ce este pierdut de părinți reînvie la copii, iar în kah ceea ce a pierit în copii, și așa va continua până la Judecata de Apoi, când Iisus Hristos își va întoarce împărăția tatălui său - o împărăție care deja gustă lumea, eliberată de orice pericol și ispite păcătoase, căci atunci nașterea va înceta, opriți daunele aduse moravurilor, transformarea neîncetată a elementelor se va opri, pacea mult așteptată și indestructibilă va veni, totul va ajunge la capăt și la limită În consecință, recunoștința mea față de Domnul, providența mea, are o bază destul de solidă, căci mi-a dat ocazia să văd cum înflorește bătrânețea mea cărunt în tinerețe și când, după voia lui, care controlează totul în lume și moderează totul, sufletul meu părăsește vasul meu uman, nu voi muri complet - mă voi muta doar dintr-o locuință în alta, de îndată ce în tine și datorită ție imaginea mea vizibilă va rămâne în această lume, continuând să trăiască, continuând să văd totul, continuând să rămân în cercul obișnuit al prietenilor mei, oameni respectabili; acum duc o viață, să fie, trebuie să mărturisesc, și nu fără păcat, căci toți suntem păcătoși și toți ne rugăm neobosit lui Dumnezeu să ne ierte păcatele, dar, cu ajutorul lui Dumnezeu și prin harul lui Dumnezeu, impecabil Cu toate acestea, deși imaginea mea trupească va rămâne în tine, dar dacă propriile tale calități spirituale nu se manifestă în toată splendoarea lor, atunci nu vei fi considerat păzitorul și păzitorul nemuririi soiului nostru și atunci bucuria mea va fii întunecat, pentru că partea mea cea mai rea, și anume carnea, vei rămâne cu ce este mai bun și anume sufletul, datorită căruia oamenii ar putea binecuvânta neamul nostru, va fi zdrobit și va cădea în nesemnificație Spun toate acestea nu pentru că nu cred în virtutea ta - am văzut-o deja cu ochii mei, vreau doar să te inspir să te îmbunătățești necontenit Și aceste rânduri ale mele sunt menite nu atât să te pună pe calea virtuții, cât să trezească în tine satisfacție la gândul că ai trăit și trăiești așa cum ar trebui și să-ți dea curaj pentru viitor Nu pot decât să adaug la cele spuse și să-ți amintesc că nu am regretat nimic pentru tine - te-am crescut de parcă aș avea una și singura bucurie - pentru a mă asigura în timpul vieții tale că ai atins cea mai înaltă perfecțiune nu numai în virtute , bunele maniere și înțelepciune, dar și în toate domeniile cunoașterii libere și nobile, și să fii liniștit că și după moartea mea vei rămâne ca o oglindă în care se reflectă chipul tatălui tău - dacă se reflectă, dacă nu așa ireproșabil și nu atât de complet pe cât mi-aș dori, atunci oricum, cât de mult depinde de tine Dar, deși răposatul meu părinte Grangousier, de binecuvântată memorie, a făcut toate eforturile pentru a mă perfecționa în toate științele statului, și deși hărnicia și succesul meu nu numai că nu au înșelat, dar, poate, chiar i-au depășit așteptările, totuși, așa cum înțelegeți perfect dumneavoastră , vremea de atunci nu era la fel de favorabilă înfloririi științelor ca acum și nu mă puteam lăuda cu o abundență de mentori înțelepți ca tine A fost o vreme întunecată, atunci influența pernicioasă și dăunătoare a goților, care au exterminat toate literele frumoase, se simțea încă Cu toate acestea, prin harul lui Dumnezeu, interdicția a fost înlăturată din științe în fața ochilor mei, ele sunt înconjurate de onoare și au existat schimbări atât de benefice, încât acum cu greu aș încadra în clasa de juniori, în timp ce la maturitate nu eram fără raţiunea considerată cea mai învăţată dintre oamenii timpului meu Nu spun asta din deșertăciune goală, deși într-o scrisoare către tine am tot dreptul să mă laud, așa cum Mark Tullius ne servește ca exemplu în cartea sa Despre bătrânețe și Plutarh într-o carte intitulată Cum se poate lauda pe sine fără provocând invidie, dar numai pentru asta pentru a exprima toată dragostea mea tandra pentru tine Acum științele au fost restaurate, limbile au fost reînviate: greacă, fără să știe care o persoană nu are dreptul să se considere un om de știință, ebraică, caldeană, latină În zilele noastre, se folosește ștampilarea elegantă și utilă, inventată pe vremea mea la sugestia lui Dumnezeu, în timp ce tunurile au fost inventate la instigarea diavolului Peste tot vedem oameni savanti, cei mai educati profesori, cei mai extinsi depozitari de carte, astfel incat, dupa parerea mea, chiar si pe vremea lui Platon, Cicero si Papinian era mai greu de invatat decat acum, si in curand pentru cei care nu au avut a stăpânit școala minerviniană a înțelepciunii, toate drumurile vor fi închise Astăzi tâlharii, călăii, tâlharii și mirii sunt mai educați decât doctorii în științe și predicatorii din vremea mea Dar ce să spun! Femeile și fetele - și se străduiesc pentru cunoaștere, acest izvor de glorie, această mană din cer Chiar și la bătrânețe sunt nevoit să studiez limba greacă - spre deosebire de Cato, nu l-am disprețuit înainte, dar în tinerețe nu am avut timp să o studiez, iar acum, așteptând ceasul când Domnul va plăcea, Am părăsit pământul și am stat în fața lui, îmi face plăcere să citesc Mor alia a lui Plutarh, frumoasele Dialoguri ale lui Platon, Descrierile pausane și Antichitățile ateniene De aceea, fiule, te conjurez să-ți folosești tinerețea pentru perfecționarea științelor și virtuților Ești la Paris, mentorul tău Epistemon este cu tine; Epistemon va lumina tu prin învățături orale și vii Parisul vă va servi drept exemplu demn Scopul și dorința mea este să aveți o cunoaștere excelentă a limbilor: mai întâi, greacă, așa cum a poruncit Quintilian, în al doilea rând, latină, apoi ebraică, de dragul Sfintelor Scripturi și, în sfârșit, caldeean și arabă - și asta în greaca voastră scrieri ai imitat stilul lui Platon, iar în latină – stilul lui Cicero Niciun eveniment istoric nu va fi șters din memorie - orice cosmografie va fi utilă aici Pentru științe libere, precum: geometria, aritmetica și muzica – ți-am insuflat o anumită înclinație când erai încă mic, când aveai cinci-șase ani – dezvoltă-o în tine și studiază, de asemenea, toate legile astronomiei; dar nu lăsa ghicirea astrologică și arta lui Lull să te ocupe, căci toate acestea sunt prostie și înșelăciune Învață din memorie frumoasele texte de drept civil și prezintă-le mie cu o interpretare În ceea ce privește fenomenele naturii, vreau să vă exprimați curiozitatea cuvenită față de ele; ca să poți enumera în ce mări, râuri și izvoare ce pești se găsesc; astfel încât toate păsările cerului, toți copacii, tufișurile și tufișurile care pot fi găsite în păduri, toate ierburile care cresc pe pământ, toate metalele ascunse în măruntaiele lui și toate pietrele prețioase din Est și Sud , să vă fie cunoscut Apoi, citiți cu atenție cărțile medicilor greci, arabi și latini, nu neglijați talmudiștii și cabaliștii și, cu ajutorul autopsiilor efectuate constant, obțineți o cunoaștere perfectă a lumii numită microcosmos, adică a omului Puneți deoparte câteva ore pe zi pentru citirea Sfintelor Scripturi: mai întâi citiți Noul Testament și Epistolele Apostolilor în greacă, apoi, în ebraică, Vechiul Într-un cuvânt, abisul înțelepciunii te așteaptă Mai târziu, când vei deveni un soț matur, va trebui să-ți întrerupi studiile calme și pașnice și să înveți să călărești și să mânuiești armele pentru a-mi proteja casa și a oferi toată asistența posibilă prietenilor noștri dacă sunt atacați de răufăcători Vreau să te testezi în viitorul apropiat, cât de mult ai reușit în științe, iar pentru aceasta cea mai bună cale sunt dezbaterile publice cu toată lumea și pe toate problemele, precum și conversațiile cu oameni învățați, care sunt mai numeroși la Paris decât oriunde altundeva Dar, după cum a spus înțeleptul Solomon, înțelepciunea nu intră într-un suflet rău, iar cunoașterea, dacă nu are conștiință, nu poate decât să distrugă suflet, și de aceea trebuie să cinstiți, să iubiți și să vă temeți de Dumnezeu, să vă îndreptați gândurile și nădejdele către el și, amintindu-vă că credința fără fapte bune este moartă, să vă agățați de el și să trăiți în așa fel încât păcatul să nu vă despartă niciodată de el Fugi de ispitele acestei lumi Nu lăsa deșertăciunea să pătrundă în inima ta, căci viața noastră pământească este trecătoare, dar cuvântul lui Dumnezeu va dăinui în veci Ajută-ți vecinii și iubește-i ca pe tine însuți Onorează-ți mentorii Evită compania oamenilor cu care nu ți-ar plăcea să fii și nu îngropa în pământ talanții pe care ți le-a dat Dumnezeu Când ești convins că ai extras tot ce ar putea fi extras din șederea ta în acele părți, atunci întoarce-te aici ca să te pot vedea înainte de moarte și să te binecuvântez Amin Utopie, tatăl tău Ziua a șaptesprezece martie Gargantua” După ce a primit și citit această scrisoare, Pantagruel a sărit în duh și a ars de dorința de a studia și mai bine și, văzând cum studiază și reușește, ai spune că mintea lui devorează cărți, precum focul devorează căldura uscată - înainte de asta Pantagruel era coroziv si neobosit Ibid , p - JOAQUIN DU BELLE - Poet remarcabil, prieten cu Ronsard, Du Bellay este un reprezentant de seamă al Pleiadelor, o asociație literară a poeților avansați francezi din secolul al XVI-lea Du Bellay aparținea unei familii aristocratice, ocupa diverse funcții în cea mai înaltă ierarhie bisericească, iar la sfârșitul vieții a fost numit episcop la Bordeaux Cu toate acestea, cariera spirituală a jucat un rol secundar în viața sa, Du Bellay și-a dat toată puterea literaturii Cinci ani ( - ) Du Bellay petrece la Roma, secretarul cardinalului Cele mai bune colecții ale sale, Antichities of Rome and Regrets, au fost scrise acolo Observând îndeaproape nobilimea seculară și ecleziastică, Du Bellay era pătrunsă de un profund dispreț pentru ea În versuri laconice, legate în formă de tradițiile versurilor antice și ale Petrarhului, el pune în contrast nobilimea și măreția ruinelor Romei cu depravarea, intrigile și venalitatea curții papale Cu sati Sentimentul de dor de patrie, regretele legate de tineretul trecut repede se împletesc cu motive retorice Poeziile lui Du Bellay și-au păstrat în epoca noastră vivacitatea și prospețimea Tratatul „Protecția și glorificarea limbii franceze” ( ) a fost scris ca un fel de manifest pentru Pleiade Tratatul este îndreptat împotriva poeziei de curte dulce, împotriva imitației oarbe a modelelor medievale și latine; el reprezintă apropierea poeziei de simplitatea artei populare, arta gândurilor și sentimentelor înalte, forme stricte Du Bellay caută modalități de a crea o limbă și o literatură națională care să reziste comparației cu cele din antichitate „Protecția” a jucat un rol important în formarea vederilor estetice ale Renașterii în Franța PROTECȚIA ȘI GLORIFICAREA LIMBEI FRANCEZE CARTEA A DOUA Capitolul III Pe faptul că naturalețea nu este suficientă pentru cei care vor să creeze în poezie o operă demnă de nemurire Întrucât există poeți buni și răi în toate limbile, nu vreau ca tu, cititorule, să-l imitați pe primul care se întâlnește fără alegere și judecată Este mult mai bine să scrii fără a imita decât să suni ca un scriitor rău; cu atât mai mult cu cât cei mai învăţaţi oameni sunt de acord asupra acestei propoziţii: mai bine este naturaleţea fără doctrină decât doctrina fără naturaleţe Dar de vreme ce desăvârșirea limbii noastre, despre care vorbesc, nu poate fi încă realizată fără doctrină și fără învățătură, vreau să-i avertizez pe cei care aspiră la o asemenea faimă, că nu imit decât pe autori buni, greci romani, chiar italieni, spanioli și alții, altfel n-ar scrie deloc – în afară de ei înșiși și de muzele lor, după cum se spune Să nu se facă aici nicio referire la unii dintre poeții noștri care, fără doctrină, sau cel puțin cu o doctrină foarte mediocră, au reușit să câștige mare faimă în limba noastră populară Cei care sunt obișnuiți să admire lucruri neînsemnate și să neglijeze tot ceea ce depășește judecata lor, pot trata acești poeți după bunul plac; dar știu sigur că oamenii de știință le vor pune doar la același nivel cu cei care vorbesc bine franceza și care au o minte bună, dar foarte puțină pricepere, așa cum spunea Cicero despre unii autori romani că trebuie să se nască poet — asta este evidentă din ardoarea firească şi vioicitatea spiritului care-l stârnesc pe poet, fără pe care orice doctrină ar fi insuficientă şi inutilă pentru el Dar ar fi prea ușor și deci disprețuitor să te perpetuezi cu glorie, dacă numai firea fericită, dăruită chiar și celor mai neînvățați, ar fi de ajuns pentru a crea lucruri demne de nemurire Cine vrea să zboare în jurul lumii în lucrările lui trebuie să stea mult timp în camera lui; iar cine doreşte să trăiască în amintirea posterităţii trebuie, ca şi cum ar muri pentru sine, să transpire şi să tremure de mai multe ori; și cât de mult bea, mănâncă și dorm poeții noștri de la curte după plăcerea lor, poetul trebuie să îndure foamea, setea și privegherile lungi pentru aceeași cantitate Acestea sunt aripile pe care scrierile oamenilor zboară spre cer Dar, pentru a reveni la începutul subiectului, imitatorul nostru să se uite mai întâi la poeții luați ca model și la ce poate și trebuie să-și însușească din ei, ca să nu se comporte ca cei care, din dorința de a semăna vreun nobil, să-i imite mai mult gestul ușor sau maniera proastă decât virtuțile și politețea Mai presus de orice, este necesar ca imitatorul să aibă capacitatea de a-și cunoaște puterea și de a experimenta cât de mult îi pot suporta umerii: lăsați-l să-și examineze cu sârguință natura și să se îndrepte către imitarea celui care se simte cel mai aproape de el În caz contrar, imitația lui va semăna cu o maimuță „Poeții Renașterii franceze” Antologie L , Goslitizdat, , p - Pe N Rumyantseva Capitolul XI Despre unele remarci pe lângă măiestria cu invectivă împotriva poeților francezi răi Datoria poetului este să adauge, să înlăture sau să schimbe la îndelete ceea ce prima pasiune și ardoarea scrisului au împiedicat Așadar, este necesar, fără a fi sedus de compozițiile tale, precum bebelușii nou-născuți, să le dai deoparte, să te uiți adesea la ei și, în felul urșilor - lingându-i, să le dai forma și asemănarea membrelor, nu imitându-le pe acelea poeți insuportabili pe care grecii i-au numit „agenții cauzatori ai patosului muzical” pentru faptul că în orice moment au sfâșiat urechile nefericiților ascultători cu noile lor poezii Totuși, nu trebuie să fii prea meschin: poeții nu ar trebui să-și poarte poeziile timp de zece ani, precum elefanții puii lor Dar mai ales se cuvine pentru noi să avem vreun tovarăș sau prieten apropiat, chiar trei sau patru, învățat și credincios, care ar fi dispus și capabil să recunoască greșelile pe care le-am făcut și să nu se teamă să ne taie hârtia cu unghiile Vrei De asemenea, vă avertizez că uneori vizitați nu numai oameni de știință, ci și tot felul de muncitori și artizani - marinari, lucrători de turnătorie, pictori, gravori și alții - și le-ați cunoaște invențiile, numele materialelor, uneltele și vorbirea folosite în artele lor și meșteșuguri pentru a extrage din ea comparații frumoase și descrieri vii ale tuturor lucrurilor Ibid , p - Capitolul XII Încurajarea francezilor de a scrie în propria lor limbă, cu laude ale Franței Nu voi vorbi aici despre moderarea climei, despre fertilitatea pământului, despre abundența de tot felul de fructe necesare pentru bunăstarea și întreținerea vieții umane, despre alte nenumărate facilități pe care raiul nu numai generos, dar extravagant dăruit Franței Nu le voi enumera marile râuri, pădurile frumoase, orașele pe cât de bogate, pe atât de puternice și echipate cu toate fortificațiile militare În fine, nu voi vorbi despre atâtea meșteșuguri, arte și științe, care, ca și muzica, pictura, sculptura, arhitectura etc , înfloresc printre noi nu mai puțin de o dată printre greci și romani Și deși oamenii nu pângăresc adâncurile sacre ale străvechii noastre mame cu fier în căutarea aurului și a argintului; deși pietrele prețioase, tămâia și alte lucruri care strică generozitatea primitivă a oamenilor nu sunt căutate printre noi de un negustor lacom - ci un tigru furios, lei născuți cruzi, ierburi otrăvitoare și atâtea alte dezastre ale vieții umane sunt foarte departe de Franta Sunt de acord că alte popoare, în special Italia, au aceste proprietăți fericite ale naturii, dar în ceea ce privește evlavia, religia, puritatea moravurilor, măreția sufletească și toate rarele virtuți străvechi demne de laudă reală și durabilă, în acest Franța a ocupat întotdeauna primul loc incontestabil De ce suntem atât de mari admiratori ai altcuiva? De ce suntem atât de nedrepți față de noi înșine De ce cerem milostenie din limbi străine, de parcă ne este rușine să le folosim pe ale noastre? Caton cel Bătrân, ale cărui venerabile judecăți fuseseră de atâtea ori aprobate de Senat și de poporul Romei, i-a spus lui Postumius Albinus, care își cere scuze că el, un roman, a scris o istorie în greacă: într-adevăr, ar fi trebuit să fii iertat dacă prin decretul Amphictions ai fost silit să scrii în greacă greacă Râzând de eforturile ambițioase ale celor care preferă să scrie într-o limbă străină decât în propria lor, Horace a spus odată că atunci când compunea versuri, Romulus l-a îndemnat în vis să nu ducă lemne de foc în pădure Și exact asta fac francezii, scriind în greacă și nu în latină Iar dacă nu dragostea de virtute, ci numai faima este cea care ne conduce la fapte virtuoase, tot nu îngăduiesc ca cel care are desăvârșirea în limba sa națională să fie mai puțin celebru decât cel care scrie numai în greacă și latină Adevărat, în acest din urmă caz, numele autorului se poate răspândi în multe țări, deoarece greaca și latină sunt cunoscute peste tot, dar de foarte multe ori este ca fumul: la început gros, se risipește treptat într-un spațiu aerian mare Un astfel de nume se pierde sau, suprimat de un număr infinit de alte nume mai celebre, rămâne, parcă, în tăcere și întuneric Dar gloria celui care este desăvârșit în limba sa populară, ținută în limitele sale și nu împrăștiată în atâtea locuri, este mai durabilă, întrucât are un anumit loc de reședință și locuință Ibid , p - MICHEL MONTAGAIN - Un filosof remarcabil, Montaigne, a fost creatorul genului eseului („experiența”), stând în pragul filosofiei și literaturii A primit o educație largă, deja în copilărie a stăpânit perfect latina și abia mai târziu și-a învățat franceza maternă În tinerețe, a fost prieten cu La Boessy, cu minte republicană, dar dragostea lui Montaigne pentru libertate este mai evidentă în filozofie decât în politică Timp de doisprezece ani, Montaigne a slujit în instanțe, dar imediat după moartea tatălui său, s-a pensionat Evenimentele tulburi ale războaielor religioase i-au invadat viața: în mașinațiunile Ligii Catolice, a fost chiar închis în Bastilia ( ) A trebuit să îndeplinească misiuni separate ale regelui și ale lui Henric de Navarra, pentru a accepta alegerea ca primar al orașului Bordeaux Cu toate acestea, opera principală a lui Montaigne a fost „Experimentele”, care a apărut din notițe și reflecții asupra cărților pe care le citise (două volume au fost publicate în , al treilea în ) Contemporan al Nopții lui Bartolomeu, Montaigne era dezgustat de orice fanatism – atât catolic, cât și protestant, punând interesele naționale mai presus de cele religioase Și deși Montaigne nu s-a rupt niciodată de Biserica Catolică și nu a intrat într-o dispută deschisă cu ea, el a ignorat autoritatea bisericii, pornind în toate cazurile de la judecățile propriei minți sceptice Biserica nu a apreciat imediat pericolul „Experimentelor” A fost dificil să prinzi ideea generală în notele variate, neplanificate (această formă a cărții nu era o deghizare – corespundea însuși spiritului Renașterii) Și abia în papa a blestemat „Experimentele”, cu o „întârziere” de aproape o sută de ani Montaigne completează dezvoltarea gândirii Renașterii și, în același timp, depășește sfera ei El este adus mai aproape de Leonardo, Pico dela Mirandola, Rabelais și alți gânditori ai Renașterii prin afirmarea unității individului, nu a sistemului, a principiului urmăririi naturii (pentru Montaigne, înclinațiile sale) În același timp, omul, natura umană în „Experiențe” lui Montaigne este deja lipsită de orizonturi infinit de largi, nu sunt gândite ca coroana naturii Montaigne refuză să supraestimeze capacitățile umane; tot ceea ce nu se încadrează în cadrul bunului simţ este respins de el Acest lucru îl aduce pe Montaigne mai aproape de umanismul raționalist al timpurilor moderne, de la Voltaire la Anatole France EXPERIENȚE CARTEA I CITITORULUI [expresia directă a individului] Aceasta este o carte sinceră, cititorule Ea te avertizează de la bun început că nu mi-am propus alte scopuri decât cele familiale și private Nu m-am gândit deloc la beneficiul tău sau la propria mea glorie Puterea mea este insuficientă pentru o asemenea sarcină Scopul acestei cărți este de a oferi un fel de plăcere rudelor și prietenilor mei: după ce m-au pierdut (și acest lucru se va întâmpla în viitorul apropiat), vor putea găsi în ea câteva urme ale caracterului meu și ale gândurilor mele și, datorită acestui lucru, reînnoiți și reînviați ideea că au fost create despre mine Dacă aș scrie această carte pentru a mă mulțumi cu lumea, m-aș îmbrăca și m-aș arăta îmbrăcată Dar vreau să fiu văzută în forma mea simplă, naturală și obișnuită, neconstrânsă și lipsită de artă, pentru că nu pictez pe nimeni altcineva, în afară de mine însumi Neajunsurile mele vor apărea aici ca vii, și întreaga mea înfățișare așa cum este în realitate, în măsura în care, desigur, acest lucru este compatibil cu respectul meu pentru public Dacă aș trăi printre acele triburi care, după cum se spune, încă se bucură de dulcea libertate a legilor originare ale naturii, te asigur, cititorule, că m-aș atrage cu cea mai mare plăcere la înălțimea mea deplină și, în plus, gol Astfel, conținutul cărții mele sunt eu însumi și acesta nu este în niciun caz un motiv pentru care să-ți dai timp liber unui subiect atât de ușor și de nesemnificativ Michel Montaigne Experimente, carte I M -L , Editura Academiei de Științe a URSS, , p Per A Bobovich Capitolul XXI Despre puterea imaginației noastre [rolul imaginației în viața unei persoane creative] Sunt unul dintre cei asupra cărora imaginația lucrează cu o forță excepțională Și nu mi se pare de mirare că imaginația provoacă febră și chiar moarte celor care îi dau frâu liber și o încurajează Chiar și animalele și acelea, la fel ca și oamenii, sunt supuse puterii imaginației lor Dar toate cele de mai sus pot fi explicate prin legătura strânsă a sufletului cu trupul, comunicându-și starea unul altuia Ibid , p , Capitolul XXV Despre pedanterie [raportul dintre erudiție și creativitate] Am fost deseori enervat în copilărie de faptul că în comediile italiene pedanții sunt invariabil bufoni, iar chiar și printre noi cuvântul „stăpân” se bucură de puțină onoare și respect Mai târziu, de-a lungul anilor, mi-am dat seama că o astfel de atitudine față de pedanterie în De asemenea, este foarte justificat faptul că magis magnos clericos non sunt magis magnus sapientes (învățare mai mare nu înseamnă înțelepciune mai mare) Aș fi gata să spun că, așa cum plantele mor din cauza unei abundențe excesive de umiditate, iar lămpile din abundența uleiului, tot așa mintea umană, cu studii excesive și cu o abundență de cunoștințe, aglomerată și copleșită de varietatea lor nesfârșită, pierde capacitatea de a rezolva această grămadă și sub povara unei sarcini insuportabile, se îndoaie și se estompează Dar în realitate situația este alta, căci cu cât sufletul nostru este mai umplut, cu atât devine mai încăpător, iar dintre cei care au trăit în vremuri străvechi, dimpotrivă, se pot întâlni mulți oameni care au devenit celebri în arena publică, pt de exemplu, mari comandanți sau oameni de stat care posedau în același timp o mare învățătură Ibid , p - Capitolul XXVI Despre creșterea copiilor [forma și gândirea în poezie; dezvoltarea creativă a antichității; valoarea individului; apropierea de natura] Nu cunosc cu adevărat nicio carte solidă, în afară de Plutarh și Seneca, din care trag, ca și danaizii, umplând și revărsând neîncetat din mine ceea ce am primit de la ei Ceva de acolo s-a ajuns la aceste pagini; a mai rămas atât de puțin în mine încât, s-ar putea spune, aproape nimic Istoria - asta îmi dă mai mult profit; la fel şi poezia, pentru care am o înclinaţie deosebită Căci, așa cum spunea Cleanthes, așa cum o voce strânsă într-un canal îngust al unei țevi iese din ea mai puternică și mai ascuțită, tot așa, mi se pare, gândul nostru, fiind constrâns de diverși metri poetici, se repezi mult mai impetuos și se zguduie eu cu mai multa forta Cât despre facultățile mele naturale, din care aceste rânduri sunt un exemplu, le simt că lâncezesc sub povara acestei sarcini Și totuși, în ciuda tuturor, nu ezit să fac publicitate acestor născociri ale mele, oricât de slabe și de nedemne ar fi, și, mai mult, chiar în forma în care le-am creat, fără a le petici și nereparând golurile pe care mi le-a deschis această comparație [cu scriitorii din antichitate] Trebuie să ai picioare suficient de puternice pentru a încerca să ții pasul cu astfel de oameni Hackerii cu capul gol ai epocii noastre, inserând în scrierile lor fără valoare pasaje copioase din scriitori antici pentru a se slăvi în felul acesta, realizează exact contrariul Pentru că o diferență atât de puternică de luminozitate face stiloul lor atât de plictisitor, lent și urât, încât pierd din ea mult mai mult decât câștigă Oricum ar fi, vreau să spun: indiferent de absurditățile pe care le-am admis, nu am de gând să le ascund, la fel cum nu am de gând să refuz un portret pictat mie, în care am capul chel și părul gri, deci cum pictorul a înfățișat pe el nu un model perfect al unui chip uman, ci doar propria mea față Acestea sunt înclinațiile și părerile mele; și le ofer ca ceea ce cred, nu ca ceea ce ar trebui să cred Elevul, dacă este în puterea lui, lasă-l să facă singur o alegere sau, cel puțin, să rămână în îndoială Căci dacă acceptă opiniile lui Xenofon sau Platon, după ce le va medita, ele vor înceta să mai fie proprietatea lor, dar vor deveni și părerile lui Cel care îi urmează cu sclavie pe alții nu urmează nimic Nu găsește nimic; nu cauta nimic Semnul distinctiv al înțelepciunii este o percepție invariabil plină de bucurie a vieții; ea, ca orice altceva în lumea supralunară, este caracterizată de o claritate care nu se pierde niciodată Scopul ei ultim este virtutea, care nu locuiește undeva, așa cum pretind scolasticii, pe vârful unui munte abrupt, abrupt și inexpugnabil Cei care s-au apropiat de virtute decât alții, afirmă, dimpotrivă, că ea trăiește pe un pătrat încântător Istoria esteticii, vol I un platou robust și înfloritor, de unde vede clar tot ce se află sub el; nu poate fi atins, însă, decât de cei care îi cunosc locul de locuit; cărări umbroase duc la el, întinse printre peluze acoperite de iarbă și flori, de-a lungul unei pantă blândă, ușor de urcat și netedă, ca bolțile raiului Dar din moment ce acei filozofi imaginari despre care vorbesc nu au reușit să facă cunoștință cu această virtute supremă, frumoasă, triumfătoare, iubitoare, blândă, dar, în același timp, curajoși, hrănind o ură implacabilă de răutate, neplăcere, frică și asuprire, care a natura ca îndrumător, iar fericirea și plăcerea ca însoțitori, apoi, în slăbiciunea lor, au venit cu această prostie și diferită de orice altceva: o virtute plictisitoare, certată, pretențioasă, amenințătoare, răutăcioasă și au înălțat-o pe o stâncă singură, printre spini , transformând-o într-o sperietoare care îngrozește rasa umană Ibid , p , , , , , Capitolul XXX Despre moderare Iubesc naturile moderate și medii din toate punctele de vedere Excesul în orice, chiar și în ceea ce este bun, dacă nu mă jignește, atunci în orice caz, mă surprinde și îmi este greu ce nume să-i spun Atât mama Pausania, care a fost prima care și-a demascat fiul și prima care a purtat o piatră pentru a-l ucide, cât și dictatorul Postumius, care și-a condamnat fiul la moarte doar pentru că ardoarea tinereții l-a dus în timpul unei lupte reușite cu dușmanii și era puțin înaintea liniei sale, mi se par mai ciudat decât corect Ibid , p - Capitolul XXXVIII Că râdem și plângem din același Când îmi cer slujitorul, îl certam din toată inima, iar blestemele mele sunt sincere, nu prefăcute; dar dacă iritația mea se va domoli și același servitor are nevoie de mine, voi face de bunăvoie tot ce pot, de parcă aș fi început să citesc un capitol cu totul nou Când îl numesc nebun sau măgar, nici măcar nu mă gândesc să-i atașez pentru totdeauna aceste porecle și nici nu cred că mă contrazic când, după puțin timp, îl numesc un tip drăguț Nu există astfel de calități care să domine complet și complet în noi Dacă să vorbesc cu mine însumi nu era proprietatea unor nebuni, atunci în fiecare zi mă puteai auzi mormăind despre mine, numindu-mă rahat Și totuși nu cred că acest cuvânt poate servi drept definiție exactă a mea Ibid , p Capitolul XL Discurs despre Cicero {bogăția de formă și de conținut a gândirii și a formei] rolul de subestimare’) dificultatea de a exprima un sentiment profund] imediatitatea în artă} Când îi aud pe cei care răspândesc despre limbajul experimentelor mele, trebuie să spun, aș prefera să tacă, pentru că nu îmi exaltă atât de mult stilul, ci îmi slăbesc gândurile, iar această critică este deosebit de caustică tocmai pentru că este indirectă Poate mă înșel, dar este puțin probabil ca multor altora să le păsa mai mult decât mine de conținut De bine sau de rău, nu cred că vreun alt scriitor a dat în operele sale o bogăție mai mare de conținut, sau cel puțin l-a împrăștiat mai dens decât am pe aceste pagini Pentru a avea și mai mult, am înghesuit aici doar titlurile și dacă aș începe să le dezvolt mai departe, ar trebui să măresc de multe ori dimensiunea acestui volum Și câte povești am împrăștiat aici, care par să nu aibă nici o semnificație semnificativă în ele însele! ei sugerează despre ele pentru mine, care nu doresc să dezvolte această chestiune, și pentru cei care sunt capabili să capteze aceleași sunete ca și mine Revenind la darul vorbirii, trebuie să spun că nu găsesc prea multă diferență între cineva care poate vorbi doar stângaci și cei care nu pot face altceva decât să exprime grație Urăsc de moarte tot ce miroase chiar a lingușire și, prin urmare, în mod firesc, am tendința de a vorbi sec, scurt și direct, iar acest lucru pare arogant celor care nu mă cunosc bine Am cel mai mare respect pentru cei pentru care nu le prod expresii deosebit de respectuoase, iar dacă sufletul meu se năpustește cu bucurie către cineva, nu-l mai pot face să facă pasul pe care îl cere curtoazia Celor cărora le aparțin cu adevărat din tot sufletul, mă ofer cu măsură și demnitate și mă declar loialitatea mea cel mai puțin celor cărora le sunt cel mai devotat Mi se pare că trebuie să citească în inima mea și că orice exprimare verbală a sentimentelor mele nu va face decât să le denatureze Îmi scriu întotdeauna scrisorile în grabă și atât de repede încât, deși scrisul meu de mână este dezgustător, prefer să le scriu cu propria mea mână decât să dictez altuia, pentru că nu găsesc o persoană care să țină pasul cu mine și Nu rescriu niciodată alb * Acele scrisori pe care lucrez cel mai mult sunt doar cele mai nereușite: când o scrisoare nu mi-a ieșit imediat, înseamnă că nu am reușit să-mi pun suflet în ea Cel mai plăcut îmi este să încep fără niciun plan: lasă un cuvânt să ducă la altul Ibid , p , , , Capitolul LIV Despre trucuri zadarnice [imediatitatea artei populare] Țăranii de rând sunt oameni cinstiți; oamenii cinstiți sunt și filozofi sau, în vremea noastră, naturi puternice și luminate, îmbogățite cu o vastă cunoaștere în domeniul științelor utile Mestizorii, care au neglijat prima etapă a analfabetismului complet și nu au ajuns la cea mai înaltă treaptă (adică cei care stau între două scaune, ca mine și mulți alții, de exemplu), sunt oameni periculoși, nerezonabili, obositoare: este cei care aduc confuzie în lume În ceea ce mă privește, încerc, pe cât pot, să revin la starea inițială, naturală, pe care am încercat în zadar să o părăsesc Poezia populară și pur naturală se remarcă printr-o prospețime și grație imediată, care o aseamănă cu frumusețile de bază ale poeziei, desăvârșite de artă, așa cum mărturisesc villanelii gasconi și cântecele popoarelor care nu cunosc nicio știință și nici măcar nu știu scrisul acest Poezia mediocrității, care ocupă un loc între aceste două extreme, este neglijată, nu prețuită și onorata Ibid , p CARTEA A DOUA Capitolul X Despre cărți [critica capriciului fanteziei', afirmarea simplității formei', armonia întregului și detalii spectaculoase, intriga simplă și complicată', metode ascunse și goale de influență] Dacă dau de niște dificultăți în timp ce citesc, nu mă chinui să le rezolv, dar după ce am încercat o dată sau de două ori să le fac față, trec Dacă m-aș adânci în ele, aș pierde doar timpul și m-aș îneca în ele, pentru că capul meu este aranjat în așa fel încât de obicei asimilez încă de la prima lectură, iar ceea ce nu am perceput imediat, încep să înțeleg și mai rău când mă încăpățânez mă lupt cu ea Fac totul distractiv încăpățânarea și tensiunea excesiv de mare acționează deprimant asupra minții mele, obosesc și o întunecă Când citesc, încep să văd mai rău și atenția îmi este împrăștiată Trebuie să-mi iau ochii de la text și să mă uit brusc la el din nou; exact în același mod ca pentru a judeca frumusețea culorii stacojii, ni se recomandă să alunecăm peste ea cu ochii de mai multe ori, întorcându-ne brusc și privind din nou Rareori imi iau autori noi, pentru ca cei stravechi mi se par mai semnificativi si mai subtili Voi mai spune – poate cu indrazneala, sau poate cu imprudent – ca sufletul meu imbatranit si greu nu mai este sensibil nu numai la Ariosto, dar și la bunul Ovidiu: frivolitatea și capriciile lui de fantezie, care mă încânta odinioară, nu mă mai atrag acum Îmi exprim liber părerea despre orice, chiar și despre lucruri care uneori îmi depășesc înțelegerea și sunt complet în afara controlului meu Părerea mea despre ele nu este o măsură a lucrurilor în sine, ci doar pentru a clarifica măsura în care văd aceste lucruri Când Axiohul lui Platon îmi este dezgustător, ca o lucrare slabă, atunci, dat fiind numele autorului, mintea mea nu are încredere în sine: nu este atât de proastă încât să se opună autorității atâtor oameni eminenti ai antichității, pe care îi consideră profesorii și mentorii săi și împreună cu care este gata să greșească El ia armele împotriva lui însuși și se condamnă fie pentru că s-a oprit la suprafața unui fenomen, fiind incapabil să pătrundă în însăși esența lui, fie pentru că îl consideră într-o lumină falsă Mintea mea se mulțumește doar să se protejeze de obscuritate și confuzie; în ceea ce privește slăbiciunea ei, o admite cu ușurință El crede că dă o interpretare corectă a fenomenelor care decurg din înțelegerea sa, dar acestea sunt absurde și nesatisfăcătoare Majoritatea fabulelor lui Esop sunt ambigue și variate în sensul lor Cei care le interpretează mitologic aleg o imagine care se potrivește bine cu fabula, dar pentru mulți aceasta este doar prima și superficială imagine; există și alte imagini mai luminoase, mai esențiale și mai profunde la care nu au putut ajunge: la fel și eu Mi-a trecut deseori prin minte că în vremea noastră cei care se angajează să compună comedii, precum italienii, care au mare succes în acest domeniu, împrumută trei-patru intrigi din comediile lui Terentius sau Plautus și își scriu pe această bază lucrări Într-o comedie strâng cinci sau șase nuvele de Boccaccio Acest mod de a obține material pentru scrierile lor se explică prin faptul că nu au încredere în propriile talente, au nevoie de ceva solid pe care să se poată baza și neavând nimic al lor cu care să ne atragă, vor să ne intereseze într-o nuvelă Vedem ceva opus la Terence: înainte de perfecțiunea manierului său literar, interesul pentru intriga lui palidează; eleganța și inteligența sa ne captează mereu atenția, este întotdeauna atât de distractiv și ne încântă atât de mult sufletul cu talentul său încât uităm de meritele intrigii sale Liquidos puroque similimus anni* Această considerație a mea mă conduce la o altă remarcă Văd că frumoșii poeți antici au evitat nu numai pompozitatea și fastul fantezist al spaniolilor sau petrarhiștilor, ci chiar și acele rafinamente moderate care împodobesc toate creațiile poetice ale vremurilor de mai târziu Fiecare cunoscător subtil regretă întâlnirea cu un poet antic și admiră incomparabil mai mult frumusețea înfloritoare și netezimea neschimbătoare a epigramelor lui Catullus decât acele duhuri caustice cu care Marțial echipează finalurile epigramelor sale Acest lucru m-a determinat să exprim mai sus aceeași considerație pe care și-a exprimat-o Marțial în legătură cu sine, și anume: minus illi ingenio laborandum fuit, in cuius locum materia succeserate ** Poeții de primul fel, fără nicio tensiune și efort, își arată cu ușurință talentul: au mereu de ce să râdă, nu au nevoie să se gâdile, pe când poeții timpurilor moderne au nevoie de ajutor din afară Cu cât au mai puțin talent, cu atât povestea este mai importantă pentru ei Ei urcă pe cal pentru că nu se simt suficient de puternici pe propriile picioare Acest lucru este destul de asemănător cu ceea ce se poate observa la balurile noastre, când oameni de rang simplu, care nu posedă bunele maniere ale nobilimii noastre, încearcă să se distingă prin niște sărituri riscante sau alte mișcări și trucuri neobișnuite În același mod, doamnele sunt mai capabile să se țină în astfel de dansuri, unde există diverse figuri și mișcări ale corpului, decât în timpul dansurilor solemne, când nu trebuie decât să se miște cu un pas firesc, păstrându-și grația obișnuită și capacitatea de a se ține în largul lor De asemenea, am avut ocazia să văd cât de excelenți sunt bufonii, rămânând în rochia lor obișnuită * „Ca un pârâu curat și transparent” (Oratie Epistole, II, , ) ** „ nu era necesar să se facă eforturi mari acolo unde mintea era înlocuită de un complot” (Marțial Prefață la capitolul VIII) și, nedeosebindu-se în niciun fel de ceilalți oameni prin maniere, ne-a făcut toată plăcerea pe care arta lor le poate oferi, în vreme ce studenții și cei care nu au o pregătire atât de bună, pentru a ne face să râdem, trebuie să-și pudreze fețele, să pună pe un fel de ținută și să faci fețe înfricoșătoare Corectitudinea judecății pe care am exprimat-o poate fi văzută cel mai bine comparând Eneida cu Furiosul Roland Versul lui Vergiliu se avântă cu încredere în înălțime și își urmează invariabil calea; cât despre Tasso, flutură și flutură dintr-un complot în altul, parcă din ramură în ramură; se bazează pe aripile lui doar pentru un zbor foarte scurt și se oprește la sfârșitul fiecărui episod, temându-se că respirația îi este prea scurtă și îi lipsește puterea Ibid , Cartea a II-a, p - Capitolul XII Apologia lui Raymond de Sabund [subiectivitatea percepției frumuseții-, critica ideilor despre superioritatea frumuseții umane; contradicții în psihologia creativității; imediatitatea impactului artei; rol de performanță] Este foarte asemănător cu faptul că nu știm ce sunt frumusețea naturală și frumusețea în general, deoarece atribuim cele mai diverse trăsături frumuseții umane, dar între timp, dacă ar exista o idee naturală a \u b\ u bit, toți l-am recunoaște așa cum recunoaștem căldura care vine de la un foc Dar fiecare dintre noi atrage frumusețea pentru sine în felul nostru Oricum ar fi, dar natura nu ne-a înzestrat cu mari avantaje față de animale, nici în ceea ce privește frumusețea trupească, nici în sensul respectării legilor sale generale Și dacă ne observăm cu atenție, vom fi convinși că, deși există unele animale care sunt lipsite în comparație cu noi în ceea ce privește frumusețea corporală, sunt și multe care sunt mai bogate înzestrate decât noi - "a multis animalibus decore vincimur" , * - chiar și printre cei care locuiesc lângă noi, terestre; căci în ceea ce privește animalele marine, atunci (lăsând deoparte forma generală a corpului, care nu poate fi comparată cu a noastră, este atât de diferită), le suntem semnificativ inferiori atât prin culoare, cât și prin regularitatea liniilor și ca netezime , iar în structură, în același mod, suntem semnificativ inferiori în toate privințele păsărilor și altor animale zburătoare Acel avantaj pe care poeții îl celebrează atât de mult, și anume postura și privirea noastră dreaptă, * „Multe animale ne depășesc prin frumusețea lor” (Seneca Scrisori, ) a aspira la cer , este doar o metaforă poetică; pentru că există multe animale cu privirea în sus și, dacă luăm gâtul unei cămile sau al unui struț, ele sunt chiar mai drepte decât ale noastre și mai alungite Într-adevăr, când îmi imaginez mental o persoană complet goală (și tocmai de sexul care este considerat înzestrat cu o frumusețe mai mare), când îmi imaginez defectele și neajunsurile, imperfecțiunile sale naturale, constat că avem mai multe temeiuri decât oricare altul animal, acoperi-ți corpul Ne este iertat să ne împrumutăm de la cei pe care natura i-a înzestrat mai generos decât noi în această privință și să ne împodobim cu frumusețea lor, să ne ascundem sub ceea ce le-am luat și să ne îmbrăcăm în lână, pene, blănuri și mătase Platon susține că oamenii melancolici sunt cei mai capabili de știință și remarcabili Nu se poate spune același lucru despre oamenii care sunt predispuși la nebunie? Cele mai profunde minți sunt distruse de propria lor forță și subtilitate Și ce întorsătură bruscă animația veselă a luat deodată una dintre cele mai înzestrate, inspirate și pline de cea mai pură poezie antică, în acel mare poet italian, pe care lumea nu l-a mai văzut de mult Oare nu-și datora nebunia acelei vioiciuni care a devenit mortală pentru el, acelei vigilențe care l-a orbit, acelei dorințe intense și pasionale de adevăr care l-a lipsit de rațiune, acelei sete încăpățânate și de nestins de cunoaștere care l-a împins la demență, acea rară? capacitatea de a trăi sentimente profunde, care i-au devastat sufletul și i-au lovit mintea? Nu există suflet atât de insensibil care să nu simtă o oarecare reverență la vederea catedralelor noastre uriașe și sumbre, care să nu fie afectate de decorațiunile și ceremoniile magnifice ale bisericii, de sunetul pios al orgii, de armonia armonioasă și susținută a Corul Chiar și cei care intră în biserică cu oarecare dispreț sunt străpunși de un fel de trepidare care îi face să se îndoiască de propria lor neprihănire În ceea ce mă privește, nu sunt suficient de ferm pentru a rămâne indiferent când ascult poeziile lui Horațiu sau Catul, când sunt citite de o voce frumoasă și rostite de buze frumoase și tinere Zeno avea dreptate când spunea că vocea este culoarea frumuseții Am fost asigurat că un oarecare om, binecunoscut în Franța, mă seduse pur și simplu citindu-mi poeziile lui, că în realitate nu erau deloc la fel de bune pe hârtie ca atunci când erau citite și că ochii mei le-ar aprecia destul de mult diferit de urechile mele , deci pronunție dă farmec acelor lucrări care depind de el Aici poți înțelege pe Filoxen, care, auzind cum un anume cititor citește prost una dintre lucrările sale, și-a spart oalele și a început să le calce cu picioarele, zicând: „Spar ce ți-e al tău, așa cum tu strici ce-ți aparține la mine” Ibid , p , Capitolul XV Că dificultățile ne aprind dorințele Frumusețea, oricât de puternică ar fi, nu este capabilă să forțeze închinarea însăși fără această completare Aruncați o privire spre Italia, unde există o asemenea abundență de frumusețe care caută un cumpărător și, în plus, o frumusețe excepțională; uite la câte trucuri și ajutoare trebuie să recurgă acolo pentru a se face atractivă! Și totuși, orice ar face, pentru că este coruptă și disponibilă pentru toată lumea, nu reușește să aprindă și să captureze În general, și asta se aplică și virtuții, a două fapte echivalente, o considerăm mai frumoasă pe cea cu greutăți mai mari și pericol mai mare Ibid , p Capitolul XVII Despre vanitare [ideea și implementarea ei} antichitatea ca normă și model} rolul conținutului în arta timpurilor moderne} eleganța simplității și a lipsei de artă} individualitatea artistului și tradiția} unitatea frumuseții trupești și spirituale} socialul rolul frumuseții] O idee planează constant în fața sufletului meu, unele neclare, ca în vis, imagine a unei forme, nemăsurat de superioară celei pe care o aplic Nu pot, totuși, să-l prind și să-l folosesc Și această idee în sine nu se ridică, în esență, deasupra mediocrității Și asta îmi dă ocazia să văd cu ochii mei cât de departe de cele mai înalte zboruri ale imaginației mele și de aspirațiile mele sunt creațiile create de suflete atât de mari și bogate ale antichității Scrierile lor nu numai că mă mulțumesc și mă umplu; mă uimesc și mă pătrund de admirație; Le simt clar frumusețea, o văd, dacă nu complet, nu până la capăt, atunci în orice caz în așa măsură încât îmi este imposibil să mă gândesc măcar să realizez ceva asemănător Orice aș întreprinde, trebuie mai întâi să fac sacrificii pentru har Nu mă însoţesc în nimic; totul cu mine este neîndemânatic și nepoliticos; totul este lipsit de grație și frumusețe Nu pot da lucruri valoare dincolo de ceea ce au ei – de fapt: prelucrarea mea nu avantajează materialul meu De aceea trebuie să-l am de cea mai bună calitate; ar trebui să impresioneze și să strălucească de la sine Și dacă asum un complot mai simplu și mai distractiv, atunci o fac de dragul meu, pentru că nu mă simt deloc confortabil cu sofisticarea primă și plictisitoare la care se complace lumea întreagă Nu pot nici să mulțumesc, nici să amuz , nici nu incită imaginația Cea mai bună poveste din lume devine uscată, strânsă și plictisitoare sub condeiul meu Pot să vorbesc doar despre ceea ce m-am gândit dinainte Indiferent de subiectul despre care vorbesc, îmi amintesc cel mai ușor cel mai complex dintre tot ce știu despre el Cicero crede că în tratatele filozofice partea cea mai dificilă este introducerea Corect sau greșit, pentru mine personal, cea mai dificilă concluzie Și, în general, trebuie să puteți elibera corzile pe orice ton dorit Cel mai înalt este doar cel care este cel mai puțin folosit când se joacă Este nevoie de cel puțin la fel de multă dexteritate pentru a ridica un obiect ușor cât este nevoie pentru a nu scăpa unul greu Uneori este necesar să atingeți lucrurile doar superficial, iar uneori, dimpotrivă, este necesar să vă adâncim în ele Sunt foarte conștient că majoritatea tind să roiască aproape de pământ, deoarece oamenii, de regulă, cunosc lucrurile după aspectul lor exterior, după crusta care li se potrivește, dar știu și că cei mai mari maeștri, printre ei Xenofon și Platon , deseori condescendent la o manieră joasă și obișnuită de a vorbi și de a discuta cele mai diverse lucruri, împodobindu-l cu harul care le este caracteristic în toate Cu toate acestea, limba mea nu se distinge nici prin simplitate, nici prin fluență; este aspru și nepăsător, are propriile lui capricii libere, care nu sunt în armonie cu regulile; dar orice ar fi, tot îmi place, dacă nu din convingere a minții, atunci din înclinația sufletului Totuși, mă simt foarte bine că uneori merg, poate, prea departe și, dorind să evit stăpânirea și artificialitatea, cad în cealaltă extremă Și dacă înclinațiile mele mă conduc mai degrabă să reproduc stilul lui Seneca, acest lucru nu mă împiedică să apreciez mult mai sus stilul lui Plutarh Ca și în acțiuni, așa și în discursuri, îmi urmez impulsurile firești fără a mai vorbi, de unde poate că vorbesc mai bine decât scriu Acțiunea și mișcarea inspiră cuvintele, mai ales la cei care sunt supuși unor impulsuri bruște, care sunt ale mele, și sunt ușor de aprins; postura, fața, vocea, îmbrăcămintea și starea de spirit pot da semnificație acelor lucruri care în sine le lipsesc - și chiar vorbărie goală Messala în Tacitus se plânge că hainele înguste adoptate în vremea lui, precum și aranjamentul platformei de pe care vorbeau oratorii, au făcut mult rău elocvenței sale Frumusețea este o mare putere în relațiile umane; ea este cea care, mai presus de orice, atrage oamenii unii la alții și nu există nicio persoană, oricât de sălbatică și de sumbră ar fi, care să nu se simtă într-un fel sau altul rănită de farmecele ei Carnea este o parte semnificativă a ființei noastre și are un loc excepțional de important în ea De aceea, compoziția și trăsăturile sale sunt pe bună dreptate subiectul unei atenții deosebite Cei care vor să separe cele mai importante părți ale noastre și să separe una dintre ele de cealaltă greșesc profund; dimpotrivă, ele trebuie să fie legate prin legături strânse și unite într-un singur întreg; este necesar să poruncim spiritului nostru să nu se închidă în sine, să nu ne disprețuiască și să nu ne lăsăm trupul în pace (și n-ar fi putut face asta altfel decât dintr-o pretenție ridicolă), ci să se contopească cu el într-o îmbrățișare strânsă Școala peripatetică, cea mai umană dintre toate școlile filozofice, a atribuit înțelepciunii o singură preocupare și anume de a avea grijă de binele comun al acestor două părți ale ființei noastre care trăiesc împreună și de a le oferi acest bine Peripateticii credeau că celelalte școli, deși nu studiau problema acestei coexistențe suficient de profund, au căzut în egală măsură în eroarea de a-și dedica toată atenția, unele trupului, altele sufletului și pierderea din vedere obiectul lor, persoana, și cel pe care ei, în general vorbind, îl recunosc ca fiind profesorul lor, adică natura Este foarte posibil ca avantajul pe care natură ne-a acordat-o sub forma frumuseții să fi dus la primele diferențe între oameni și la acea inegalitate între ei, din care a crescut predominanța unora asupra altora Ibid , p - CARTEA A TREIA Capitolul II Despre remuşcări [critica idealizării fantastice a omului', dinamism în artă; integritatea individului în artă] Alții creează omul; dar vorbesc doar despre el și înfățișez o persoană care nu este nicidecum o perlă a creației și fii Am ocazia să o modelez din nou, l-aș crea, să spun adevărul, cu totul altfel Dar fapta este făcută, iar acum e prea târziu să mă gândesc la asta Trăsăturile desenului meu nu distorsionează câtuși de puțin adevărul, deși se schimbă tot timpul și aceste schimbări sunt extrem de diverse Întreaga lume este un leagăn etern Chiar și stabilitate - și nu este altceva decât o leagănă slăbită și lentă Nu reușesc să repar obiectul descris de mine El rătăcește la întâmplare și clătinând, îmbătat de la naștere, căci așa a fost creat de natură Il iau asa cum este in fata mea in momentul in care ma ocupa Și nu-l desenez imobil Îl desenez în mișcare și nu în mișcare de la o vârstă la alta sau, după cum spune oamenii, de la șapte ani la șapte ani, ci de la o zi la alta, de la minut la minut Trebuie amintit că relatarea mea se referă la o anumită oră Mă pot schimba în curând, și nu numai involuntar, ci și intenționat Aceste scrieri ale mele nu sunt altceva decât un protocol care înregistrează tot felul de fenomene trecătoare și nedefinite, și uneori contradictorii, fie pentru că eu însumi devin diferit, fie pentru că înțeleg obiecte în diferite împrejurări și din alte puncte de vedere Deci, se dovedește că uneori mă contrazic, dar, așa cum a spus Demad, nu contrazic niciodată adevărul Autorii, vorbind despre ei înșiși, informează cititorii doar despre ceea ce îi marchează cu pecetea particularităților și a neobișnuitității; în ceea ce mă privește, sunt primul care descrie esența mea în ansamblu ca Michel de Montaigne, și nu ca filolog, poet sau avocat Dacă oamenilor nu le place că vorbesc prea mult despre mine, atunci nu îmi place că nu sunt preocupați doar de ei înșiși Ibid , Cartea a III-a, p - Capitolul III Cam trei tipuri de comunicare [frumos ca natural; compararea frumuseții trupului cu frumusețea sufletului; juxtapunerea artei și jocului] Cele mai frumoase mișcări ale sufletului nostru sunt cele mai puțin intense și cele mai naturale dintre mișcările sale Ei se referă la Platon și la Sfântul Toma, vorbind despre lucruri care ar putea la fel de bine să fie confirmate de primul numărător și cruce Știința, care nu le putea pătrunde în suflet, le-a rămas pe vârful limbii Dacă nobilele doamne favorizau dacă m-ar crede, ar fi destul ca ei să ne facă să le apreciem pe ale lor și bogăția investită în ei chiar de natura Își ascund frumusețea sub acoperirea frumuseții altcuiva Dar este o mare nebunie să stingi propria strălucire pentru a radia o lumină împrumutată din afară; s-au îngropat și s-au ascuns sub grămezi de simulate Motivul pentru aceasta este că ei nu se cunosc suficient; nu există nimic mai frumos pe lume decât ei; ei sunt cei care împodobesc artele și roșesc roșul De ce au nevoie pentru a fi iubiți și respectați? Li se dau si stiu mai mult decat este necesar pentru asta Trebuie doar să vă agitați puțin și să reînviați abilitățile ascunse în ele Ibid , p - Am acordat foarte multă atenție calităților spirituale, însă, cu condiția ca trupul să fie ceea ce ar trebui să fie, pentru că, sincer să fiu, dacă s-a dovedit că trebuie să aleg între frumusețea spirituală și cea trupească, eu de preferat ar neglija mai degrabă frumusețea spirituală: este mai necesară pentru alte lucruri, mai bune; dar dacă este o chestiune de iubire, aceeași iubire care este cel mai strâns legată de vedere și atingere, atunci ceva se poate realiza fără farmece spirituale, dar nimic fără farmece corporale Ibid , p Cine susține că a vedea muzele doar ca pe o jucărie și a apela la ele pentru distracție înseamnă a le umili demnitatea, el, spre deosebire de mine, evident nu cunoaște adevărata valoare a plăcerii, a jocului și a distracției Aproape că am spus că a urmări orice alte obiective atunci când mă refer la muze este ridicol Trăiesc de la o zi la alta și, vorbind în conștiință, trăiesc numai pentru mine; intențiile mele nu merg mai departe de atât În tinereţe am învăţat să mă laud cu învăţătura mea, apoi, pentru scurt timp, să dobândesc prudenţă, acum - să mă amuz măcar cu ceva; și niciodată - de dragul interesului propriu direct Ibid , p Capitolul IV Despre distragerea atenției [reîncarnare în artă] Este corect ca până și artele să folosească credulitatea și imbecilitatea pe care natura însăși le-a implantat în noi și să-și extragă beneficiile din ele? Oratorul, așa cum pretinde retorica, prin acțiune într-o farsă numită discursul său judiciar, el va fi atins de sunetul vocii sale și de emoția lui prefăcută și, în cele din urmă, se va lăsa înșelat de pasiunea pe care încearcă să o înfățișeze Quintilian spune că s-a întâmplat să vadă actori atât de obișnuiți cu rolul lor de oameni, cuprinsi de o durere fără speranță, încât au continuat să plângă și s-au întors acasă; iar despre sine, el spune că, după ce și-a propus să molipsească pe cineva cu un sentiment puternic, nu numai că a izbucnit în plâns, dar i s-a acoperit fața de paloare, iar întreaga sa înfățișare a devenit înfățișarea unei persoane îngreunate de suferința reală Ibid , p - Capitolul V Poeziile lui Vergiliu [sănătate și creativitate; natura organică a temei dragostei în artă; inseparabilitatea gândirii și formei; expresivitate adevărată și falsă; capacitatea de a restabili figurativitatea naturală a limbii; valoarea individului; rolul nespusului] Profesorii noștri greșesc atunci când, explorând cauzele ascensiunilor uimitoare ale spiritului nostru și atribuindu-le inspirației divine, dragostei, greutăților militare, poeziei sau vinovăției, ei uită de sănătatea corporală și nu îi omagiază - sănătatea este radiant, irezistibil, impecabil, lipsit de griji, cum ar fi zilele mele de primăvară și netulburarea cu care m-au înzestrat uneori cândva Acest foc de bucurie aprinde spiritul și, uneori, se aprinde cu o strălucire orbitoare care depășește cu mult măsura obișnuită a capacităților sale și dă naștere la o desfătare nestăpânită, dacă nu nelimitată Ibid , p Cu următoarele versete, vechii și-au instruit tinerețea, iar școala lor, după părerea mea, nu este un exemplu mai bun decât al nostru Și cine aleargă cu capul înainte de Venus Și cine aleargă după ea se înșeală la fel de bine Nu știu dacă cineva și-a propus să despartă Pallas și Muzele de Venus și să-i înstrăineze de zeul iubirii; în ceea ce mă privește, nu văd alte zeități care să fie atât de potrivite între ele și să se datoreze atât de multe Cine fură muzelor ficțiuni amoroase le va fura cele mai de preț dintre comorile lor; OMS va forța dragostea să refuze comunicarea cu poezia și din ajutorul și serviciile ei, o va priva de cea mai eficientă armă a ei; și oricine ar fi făcut asta ar acuza astfel zeul de intimitate și atracție și zeițele, patronii umanității și justiției, de nerecunoștință și lipsă de simț al recunoștinței Recent am fost retras din personalul și alaiul acestui zeu, ca să nu-mi amintesc puterea și vitejia lui Ibid , pp - Când mă uit îndeaproape la modalități atât de simple de a mă exprima atât de viu și profund, nu o numesc „a vorbi bine”, ci o numesc „a gândi bine” Indomnibilitatea imaginației este ceea ce înalță și înfrumusețează cuvintele Pectus est quod disertum fa-cit* Oamenii noștri numesc vorbire fără judecată și inteligență - inventii plate! Imaginile anticilor își datorează puterea nu atât unei mâini dibace și pricepute, cât faptului că obiectele înfățișate de ei sunt adânc întipărite în sufletele lor Gall vorbește simplu pentru că gândește simplu Horace nu se mulțumește în niciun caz cu expresii superficiale, frumoase în exterior, l-ar trăda Privirea lui este mai clară și pătrunde lucrurile prin și prin; mintea lui caută și scormonește prin tot depozitul de cuvinte și imagini pentru a le pune pe ele; și are nevoie de ele nu de ele obișnuite, pentru că nici creațiile, gândurile lui nu sunt obișnuite Folosirea și aplicarea limbajului de către minți mari îi conferă putere și valoare; nu renovează atât limba, cât, obligând-o să realizeze un serviciu mai dificil și mai variat, împingându-i limitele, oferindu-i flexibilitate Departe de a introduce cuvinte noi în ea, ei le îmbogățesc pe ale lor, le dau greutate, le atribuie sens și stabilesc cum și când ar trebui folosite, îl obișnuiesc cu transformări neobișnuite pentru el, dar acționând cu înțelepciune și pricepere Cât de rar este un asemenea dar se vede din exemplul atâtor scriitori francezi ai secolului nostru Sunt suficient de aroganți și îndrăzneți pentru a merge la fel ca toți ceilalți, dar lipsa lor de ingeniozitate și modestie îi ruinează fără speranță La ele remarcăm încercări patetice de pretenţie şi pompozitate, reci şi absurde, care, în loc să le ridice tema, nu fac decât să o coboare Gonind de noutate, ei nici măcar nu se gândesc la expresivitate și pentru a pune în circulație * „Spiritul este cel care dă elocvența” (Quintilian Educația oratorului, X, , ) cuvânt nou, arunca obișnuit, uneori mai curajos și mușcător Constat că limba noastră are material din belșug, deși nu strălucește cu decor; la urma urmei, ceea ce nu am preluat din expresiile de zi cu zi de vânătoare și război - acest câmp vast, din care era ceva de împrumutat; mai mult, atunci când sunt transplantate pe un sol nou, formele de vorbire, precum plantele, se îmbunătățesc și capătă putere Așadar, găsesc limba noastră suficient de abundentă, dar nu ascultătoare și suficient de puternică Sub povara unui gând puternic, el tinde să se poticnească Printre cuvintele pe care tocmai le-am ales de dragul de a exprima acest gând, se numără și cele care vor părea leneșe și incolore, întrucât obiceiul și folosirea frecventă au slăbit și vulgarizat cumva farmecul inerent acestora În același mod, în limba noastră comună de zi cu zi apar metafore și fraze magnifice, a căror frumusețe începe să se estompeze odată cu vârsta, iar culorile se estompează de la utilizarea prea frecventă Dar acest lucru nu descurajează pe nimeni care este înzestrat cu un simț al mirosului ascuțit pentru ei și nici nu slăbește gloria scriitorilor antici, care, probabil, au dat acestor cuvinte strălucirea de odinioară Pe baza acestor intenții, cel mai convenabil îmi este să scriu acasă, în pământul meu sălbatic, unde niciun suflet nu mă ajută și nu mă sprijină, unde de obicei nu văd pe nimeni care să înțeleagă latinescul din cartea lui de rugăciuni, mai ales în limba franceză În alt loc aș putea scrie mai bine, dar munca mea ar fi mai mică decât a mea, iar scopul ei principal și perfecțiunea ei constă tocmai în a fi a mea, și numai a mea Corectez cu ușurință o eroare accidentală, de care am foarte multe, în timp ce mă grăbesc înainte fără să mă gândesc, dar în ceea ce privește imperfecțiunile, care sunt obișnuite și permanente pentru mine, ar fi pur și simplu o trădare să le îndepărtez Să presupunem că mi-ar spune sau mi-am spus: „Ești prea plin de imagini Iată un cuvânt care miroase a gasconiei Iată o expresie periculoasă (nu evit în niciun caz acele expresii care se folosesc pe străzile franceze: cei care încearcă să depășească obiceiul acceptat cu ajutorul gramaticii sunt angajați într-o afacere goală și inutilă) Iată o judecată ignorantă Iată o afirmație care se contrazice Dar este prea nebunesc (de multe ori prosti; vor considera că vorbești în sens literal, în timp ce glumiți) La aceasta aș răspunde: „Toate acestea sunt adevărate, dar voi corecta doar acele erori în care neglijența este de vină, și nu cele care îmi sunt caracteristice, ca să spunem așa, prin fire Vorbesc altfel aici decât în altă parte? sunt izo- Nu mă bat suficient de viu? Am făcut ce am vrut: toată lumea m-a recunoscut în cartea mea și cartea mea în mine Ibid , p - Versurile a doi poeți*, care povestesc despre voluptate cu reținerea și modestia lor caracteristice, dezvăluie, mi se pare, și o luminează cu cât mai deplin Doamnele își acoperă sânii cu o plasă de dantelă, preoții aruncă văl peste multe obiecte de ustensile sacre, un artist aruncă umbre asupra operelor create de arta sa, astfel încât lumina să joace cu ele cu atât mai strălucitoare și, după cum se spune, razele soarele și suflarea vântului sunt înzestrate cu o putere mai mare nu atunci când sunt drepte, ca un fir, ci când se rupe Un egiptean i-a răspuns cu înțelepciune celui care l-a întrebat: „Ce ascunzi acolo sub mantia ta?” „De aceea e ascuns sub mantie, ca să nu știi ce este” Dar sunt și alte lucruri care abia apoi sunt ascunse pentru a le arăta Ascultă-l pe acesta, nu seamănă cu oricare mai sincer: Ed nudam pressi corpus adusque meum**; Da, am citit aceste cuvinte, ca o creatură fără sex Oricât de mult i-ar fi ridicat Martial tivul lui Venus, tot nu o putea arăta într-o asemenea golicitate Cel care vorbește totul fără ascundere ne satură până la sațietate și ne descurajează apetitul; căruia însă îi este frică să exprime totul până la capăt, ne încurajează să adăugăm ceva ce nu este și nu a fost Există o captură în modestia de acest fel și ne conduce, ca acești doi [Virgil și Lucretius], pe drumul încântător al imaginației Și în treburile de dragoste și în reprezentarea lor, ar trebui să existe un ușor amestec de fraudă Ibid , p - Capitolul XII Despre fizionomie [legătura dintre frumusețea trupească și spirituală, frumusețea și bunătatea; puterea frumuseții} Cât de rău îmi pare că Socrate, care este cel mai mare exemplu al tuturor virtuților, era, după cum se spune, urât la față și la chip - asta nu corespundea frumuseții sufletului său, pentru că era îndrăgostit nebunește de tot ce este frumos Natura s-a dovedit a fi greșită * Virgil și Lucretius ** „Am lipit-o goală de corpul meu” (Ovidiu Poezii de dragoste) Istoria esteticii, vol I politicos cu el Căci este cel mai probabil că există o oarecare corespondență între spirit și carne Sunt gata să repet la nesfârșit că apreciez exclusiv frumusețea, puterea puternică și nobilă Socrate a numit-o o tiranie binefăcătoare, Platon a numit-o cel mai mare avantaj pe care natura îl poate acorda Printre proprietățile umane nu există una care să fie atât de apreciată de toată lumea Este de o importanță capitală în relația dintre oameni: se remarcă în primul rând; făcându-ne o impresie miraculoasă, ne domină gândurile Phryne și-ar fi pierdut cazul, deși era în mâinile unui avocat excelent, dacă, după ce și-a aruncat hainele, nu i-ar fi cucerit pe judecători cu strălucirea frumuseții sale În greacă, două concepte - frumusețe și bunătate - sunt notate printr-un singur cuvânt Iar în Scriptură, duhul sfânt îi numește adesea buni pe cei pe care vrea să-i numească frumoși Ibid , p - MIGUEL SERVANTES - Miguel Cervantes de Saavedra este scriitor, poet și dramaturg Tinerețea lui Cervantes poartă amprenta spiritului aventuros al Renașterii: a participat la bătălia de la Lepanto, a petrecut cinci ani în captivitatea algeriană, încercând de mai multe ori să evadeze de acolo, pentru a ridica o răscoală a sclavilor Anii maturi au trecut în condiţiile noului secol: în veşnica luptă cu sărăcia, în poziţia neînsemnată de perceptor de taxe Potrivit legendei, „Don Quijote” a fost conceput în închisoare, unde Cervantes a ajuns pentru credulitatea excesivă și incapacitatea de a face față banilor Primele încercări de a câștiga bani prin opera literară (pastoralul „Galatea”, în care este desenată utopia umanistă a epocii de aur, și o serie de piese de teatru) nu au dat nimic „Don Quijote” i-a adus autorului faima mondială, dar banii au mers la edituri Continuând să trăiască în sărăcie, Cervantes își dedică energiile în întregime literaturii (nuvele, poezii, piese de teatru; în , al doilea volum din Don Quijote), Direct „Don Quijote” a apărut ca o parodie a romanelor cavalerești pe care nimeni nu le mai citise de mult Cu toate acestea, ceea ce a creat Cervantes s-a dovedit a fi mult mai semnificativ decât ideea originală Cervantes a introdus în artă o situație care poate fi numită „chijotică” Această situație s-a dovedit a fi vitală pentru literatura societății burgheze și a găsit de mai multe ori noi încarnări Don Quijote este un cavaler rătăcit întârziat, „ale cărui virtuți în lumea proaspăt născută a burgheziei au devenit excentricități și au provocat * ridicol"* În același timp, nu întâmplător, Marx l-a numit donquijot pe umanistul Ulrich von Hutten, unul dintre cei mai avansați oameni ai secolului său „Omul universal” al Renașterii, care și-a supraestimat fantastic puterea și disprețuia circumstanțele, s-a dovedit a fi neputincios în fața noilor „împrejurări” - lumea intereselor private, a profitului în cadrul rigid al statului secolului al XVII-lea Victoria „ordinei”, absolutismul a fost dezastruoasă nu numai pentru sistemul medieval de valori, ci și pentru idealurile umaniste de libertate care au crescut în epoca de tranziție De aici și îmbinarea grotescă de vechi și nou, cavaleresc și umanist în chip de „nebun înțelept” Încercând să acționeze, este de modă veche și ridicol Dar în discursurile sale iese adevărul, pentru care pur și simplu nu a sosit încă timpul Credinciosul Sancho Panza, urmându-l pe Don Quijote în toate necazurile sale (deși nu-l înțelege întotdeauna și uneori își bate joc de stăpânul său), subliniază naționalitatea idealurilor de care râde bunul simț filistean Cervantes îi pune adesea în gura lui Don Quijote gânduri pe care le-ar fi putut exprima Acestea includ judecăți despre artă, caracteristice gândirii estetice a Renașterii Vă prezentăm câteva dintre ele în această ediție DON QUIJOTE PARTEA ÎNTÂI Prolog [arta nu se limitează la frumusețe] Cititor inactiv, poți să crezi fără jurământ, așa cum aș vrea ca această carte, rodul înțelegerii mele, să fie culmea frumuseții, grației și chibzuirii Dar să anulez legea naturii, conform căreia fiecare făptură vie dă naștere unui soi propriu, nu este în puterea mea „Și atunci când este așa, atunci la ce altceva ar putea da naștere mintea mea sterilă și nedezvoltată, dacă nu povestea unui fiu osos, slab, excentric, plin de cele mai neașteptate gânduri, la care nimeni nu s-a gândit până acum - într-un cuvânt, la așa ceva care nu se putea naște decât într-o temniță, sediul oricărui fel de interferență, sălașul simplelor sunete plictisitoare? Colț liniștit, pace, văi primitoare, cer fără nori, pâraie murmurând, ♦K Marx şi F Engels despre literatură M , , p un spirit pașnic este ceea ce poate impregna cea mai stearpă muză și datorită căruia progenitul ei, de îndată ce se naște, îl umple de încântare și surpriză Se întâmplă uneori ca cineva să aibă un fiu urât și stângaci, dar dragostea se grăbește să pună o bandă la ochi pe ochii tatălui și el nu numai că nu-și observă neajunsurile, ci, dimpotrivă, găsește ceva duhovnic și atractiv chiar în aceste neajunsuri, iar în conversația cu prietenii, el îi trece drept un model de claritate și grație Sunt considerat doar tatăl lui Don Quijote - de fapt sunt tatăl lui vitreg și nu am de gând să urmez calea bătută și, așa cum fac alții, aproape cu lacrimi în ochi, te rog, dragă cititor, să-mi ierți odrasla pentru neajunsurile ei sau pentru a privi printre degete: la urma urmei, nu ești ruda lui și nici prieten, există un suflet în corpul tău, voința ta este la fel de liberă ca a oricărui soț cu experiență, acasă ești la fel de puternic de a dispune ca un rege este puternic pentru a stabili orice impozit, iar tu ar trebui să se știe zicala: „Lasă-mă să mă acoper cu mantia mea – atunci mă voi ocupa cu regele” Toate acestea te scutesc de nevoia de a-l măguli pe eroul meu și te eliberează de orice obligații, prin urmare, poți spune orice vrei despre această poveste, fără să te temi că vei fi condamnat dacă începi să o huliști, sau răsplătit, dacă vei lăuda Miguel de Cervantes de Saavedra Don Quijote, vol I M , Goslitizdat, , p - Pe N Lyubimova Capitolul XXV, povestind despre incidentele extraordinare care s-au petrecut în Sierra Morena cu curajosul cavaler din La Mancha și despre penitența pe care acesta, după exemplul Frumuseții Sumbre, și-a impus-o [ironie asupra idealizării vieții în artă} De asemenea, voi spune că un artist, însetat de faimă, încearcă să imite creațiile artiștilor unici, iar această regulă se aplică tuturor ocupațiilor și meșteșugurilor respectabile care contribuie la decorarea statului și, prin urmare, oricui dorește să fie cunoscut ca prudent și statornic trebuie să-l imite și îl imită pe Ulise, în a cărui persoană Homer, descriind dezastrele pe care le-a îndurat, ne-a arătat întruchiparea statorniciei și a prudenței, asemenea Vergiliu, în persoana lui Enea, a înfățișat virtuțile unui fiu respectuos și previziunea unui lider militar curajos și experimentat, în timp ce ambii și-au descris și descris eroii nu așa cum erau, ci așa cum ar fi trebuit să fie și, prin urmare, i-au indicat viitorului generații curajul lor ca exemplu exemplar În același mod, Amadis a fost o stea călăuzitoare, o luminare strălucitoare, soarele cavalerilor curajoși și iubitori, iar noi toți, luptând sub steagul iubirii și cavalerismului, ar trebui să-l imităm În consecință, prietene Sancho, constat că unul dintre cavalerii rătăcitori se apropie cel mai mult de modelul comportamentului cavaleresc, care, mai mult decât oricine altcineva, îl imită pe Amadis din Galia Dar Amadis a dat dovadă de o deosebită prudență, vitejie, curaj, rezistență, forță și tărie de simțire când, respins de doamna Oriana, și-a impus pocăința și s-a retras în Poor Rapids, dându-și numele de Gloomy Frumos, nume, desigur, care conținea un sens profund si corespunzator modului de viata, pe care l-a ales cu mare placere În ceea ce mă privește, îmi este mai ușor să-l imit în asta decât să dobor uriași, să decap dragoni, să ucid andriak, să distrug trupele, să scufund flotele și să distrug vrăjile malefice Și din moment ce acesta este un loc foarte convenabil pentru astfel de întreprinderi precum a mea, atunci nu este nevoie să ratez oportunitatea care acum îmi oferă atât de binevoitor vârtejul ei „Pot să vă întreb ce anume intenționează să facă, într-o zonă atât de îndepărtată?”, a întrebat Sancho „Nu ți-am spus,” răspunse Don Quijote, „că intenționez să-l imit pe Amadis și să mă prefac că am înnebunit și am căzut în disperare și furie, pentru a semăna în același timp cu viteazul Roland, care, după ce a descoperit în apropierea izvorului urmele Angelicăi Frumoase și bănuind că desfrânează cu Medor, acesta a înnebunit de durere, a smuls copacii, a noroiat apa pâraielor transparente, a ucis ciobani, a exterminat turme, a dat foc la colibe, a distrus case, a furat iepe și a mai săvârșit o sută de mii de fapte nemaiauzite demne de vremuri veșnice pentru a fi consemnate pe tăblițele istoriei? Bineînțeles că nu intenționez să-l imit pe Roland în toate, sau Orlando, sau Rotolando - se numește așa și ăla - și să-i adopt toate bufniile, discursurile și gândurile nebunești, voi reproduce doar cât mai exact ceea ce mi se pare cel mai semnificativ Și se poate dovedi că mă voi mulțumi să-l imit numai pe Amadis, care, fără nici o extravaganță dăunătoare, numai prin lacrimile și sentimentele sale, și-a dobândit o asemenea glorie, cu care nimeni nu s-a acoperit încă {ironie asupra atotputerniciei imaginației creatoare] — Ascultă, Sancho, spuse Don Quijote, îți jur prin același jurământ pe care tocmai l-ai jurat că niciunul dintre scutierii morți și vii nu avea mintea atât de scurtă ca a ta Cum s-a putut întâmpla ca, călătorind atât de mult cu mine, să nu te fi asigurat încă că toate lucrurile cavalerilor-rătăcitori par false, absurde, neconforme cu ceva și că toate sunt, parcă, întoarse pe dos ? Cu toate acestea, în realitate nu este așa, de fapt, un roi de vrăjitori ne însoțește peste tot - ei sunt cei care le modifică și le înlocuiesc și le returnează într-o astfel de stare în care ei consideră că este necesar, în funcție de dacă intenționează să ne avantajeze sau ne zdrobesc De aceea ceea ce ți se pare ca un lighean de bărbierit mi se pare coiful lui Mambryn, iar altuia altceva Și a fost extraordinar de prudent din partea vrăjitorului care mă patronează - să mă asigur că toată lumea a confundat coiful adevărat și autentic al lui Mambrin cu un lighean: la urma urmei, aceasta este o bijuterie atât de grozavă încât oricine ar fi tentat de ea, dar când văd că este pur și simplu un lighean, nici nu încearcă să mi-l ia, așa cum am putut vedea din exemplul acelei persoane care și-a propus mai întâi să spargă casca, apoi a aruncat-o la pământ și a lăsat-o așa Poți să mă crezi că, dacă și-ar fi știut prețul, nu s-ar fi despărțit niciodată de el Ai grijă de el, prietene, dar încă nu am nevoie de el - dimpotrivă, trebuie să-mi dau jos toată armura și să rămân în forma în care m-am născut, dacă mă hotărăsc să urmez în pocăința mea nu atât Amadis ca Roland Ibid , p , - , - PARTEA A DOUA Capitolul XVI, despre ceea ce s-a întâmplat între Don Quijote și un nobil sensibil [declarație de artă sublimă, limbă națională] comparație între talent și pricepere] Pentru mine, señor hidalgo, poezia este ca o fată tanară și tânără, o frumusețe uimitoare, pe care multe alte fecioare, adică toate celelalte științe, încearcă să o dăruiască, să împodobească și să o îmbrace, iar ea trebuie să folosească serviciile lor, trebuie a fi umplut cu măreția ei Dar numai acestei fecioare nu îi place să fie tratată liber, târâtă pe străzi, strigă despre ea în piețe sau pe străzile din spate ale palatelor Este dintr-un asemenea metal încât un om care știe să-l manipuleze îl poate transforma în cel mai pur aur, care nu are preț El trebuie să-l păstreze cu strictețe și să nu-i permită să curgă în satire grosolane și sonete josnice; nu ar trebui să fie vândut niciodată, decât poate în poezii eroice, tragedii jalnice sau comedii vesele și complicate Ea nu ar trebui să cunoască bufonii și gloata ignorantă, incapabilă să înțeleagă și să aprecieze comorile conținute în ea Vă rog să nu credeți, domnule prin gloate, mă refer doar la oameni simpli, oameni de rang scăzut - orice ignorant, fie că este un domn sau un prinț, poate și ar trebui să fie numărat printre mulțimi, dar numele celui care tratează poezia și o posedă pe motiv Am indicat că va fi înconjurat de glorie și onorat de toate popoarele luminate ale lumii Cât despre faptul, domnule, că fiul dumneavoastră nu este un mare fan al poeziei spaniole, mi se pare că nu are dreptate aici, și iată de ce: marele Homer nu a scris în latină, căci era grec, Virgil nu a scris în greacă, pentru că era roman Pe scurt, toți poeții din vechime au scris în limba pe care o sugeau cu laptele mamei și pentru a-și exprima gândurile înalte nu au apelat la cele străine, și de aceea acest obicei ar trebui extins la toate popoarele, pentru ca poetul german nu ar considera că este umilitor să scrie în propria lor limbă, iar castiliană și chiar biscaia în propria lor limbă Totuși, domnule, mi se pare că fiul dumneavoastră nu este atât împotriva poeziei spaniole în sine, cât împotriva acelor poeți care, cu excepția spaniolei, nu cunosc alte limbi și științe și alte limbi și științe , spun ei, ar decora și inspira darul lor natural și a contribuit la dezvoltarea lui Dar chiar și această părere despre fiul tău este aparent eronată, căci pe bună dreptate s-a observat că poeții se nasc, ceea ce înseamnă că un poet prin vocație iese din pântecele mamei sale ca poet și numai cu această înclinație, cu care a înzestrat Cerul el, fără nicio educație și fără nicio pricepere, creează astfel de lucrări care confirmă corectitudinea cuvintelor: est Dens in nobis * și așa mai departe Atunci trebuie să spun că un poet natural, care și-a stăpânit priceperea în plus, se va dovedi mai bun și îl va depăși pe poetul care intenționează să devină poet doar prin pricepere, și asta pentru că arta nu are putere să depășească natura - poate doar îmbunătățește-l, combinând natura * „Dumnezeu este în noi” (începutul versului din poezia lui Ovidiu „Fasta”, cartea VI, ) cu arta si arta cu natura se naste cel mai desavarsit poet Concluzia din tot ce am spus, señor hidalgo, este că grația dumneavoastră nu trebuie să-l împiedice pe fiul dumneavoastră să meargă acolo unde îl duce steaua lui, căci dacă se presupune că este un bun savant și a urcat deja cu succes în prima treaptă a științelor, și anume, nivelul limbilor, atunci acum, având astfel de cunoștințe, el va urca în mod independent până la vârful științelor seculare, care sunt, de asemenea, la fața unui adevărat nobil, un nobil, după cum se spune, într-o mantie și cu o sabie , ei îl înalță și îl slujesc pentru cinste și podoabă, precum mitrele împodobesc episcopii și hainele judecătorilor experimentați Reproș, harul tău, fiul tău, dacă scrie satire care jignesc onoarea cuiva, îl pedepsește, îi sfâșie scrierile, dar dacă acestea sunt moralizatoare în spiritul lui Horațiu, în care va stigmatiza viciile în general cu har ho-ratian, atunci lăudați-l, căci poeții trebuie să scrie împotriva invidiei și să denunțe în poeziile lor invidioșii, precum și împotriva altor vicii, fără să atingă totuși personalități, deși, totuși, există astfel de poeți care, de dragul plăcerii, spune ceva rău că sunt gata să plece în exil în insulele Pontului Dacă un poet este cast în viață, atunci așa va rămâne în poeziile sale Pixul este limbajul sufletului; ce planuri prețuiește poetul în sufletul său, așa sunt scrierile sale și, dacă regii și nobilii văd că minunata știință a poeziei se află în mâinile oamenilor prudenti, virtuoși și liniștiți, atunci ei sunt pătrunși de respect pentru astfel de poeți, de onoare și răsplătiți-i și chiar încununați-i cu frunze de copac, în care fulgerul nu lovește niciodată - în semn că nimeni nu are dreptul să jignească poeții, ale căror frunți sunt cinstite și împodobite cu o asemenea coroană Ibid e, vol II, p , - Capitolul XVIII, despre ceea ce s-a întâmplat cu Don Quijote în castel, adică în casa Cavalerului Mantei Verde, precum și despre alte evenimente extraordinare [idealul „omului universal” al Renașterii sub forma unui cavaler rătăcit} „Până acum, nu mi se pare nebun, să vedem ce se întâmplă mai departe”, s-a gândit Don Lorenzo Și a spus cu voce tare: „Cred că, Excelența Voastră, ați frecventat o instituție de învățământ superior Ce știință ai studiat? — Știința cavalerilor rătăcitori, răspunse Don Quijote, este la fel de bună ca și știința poeziei și chiar mai bine „Nu știu ce fel de știință este”, a spus Don Lorenzo, „până acum nu am auzit de ea „Acesta este genul de știință”, a spus Don Quijote, „care include toate sau aproape toate științele din lume; cel care se ocupă de ea trebuie să fie jurist și să cunoască bazele dreptului distributiv și al dreptului comutativ, pentru ca fiecare să primească ceea ce îi urmează și se cuvine; trebuie să fie teolog, pentru ca, dacă este întrebat, să poată explica clar și înțelept care este esența credinței creștine pe care o mărturisește; trebuie să fie medic, mai ales să înțeleagă multe despre plante, pentru a recunoaște în locuri pustii și pustii asemenea ierburi care au capacitatea de a vindeca rănile, pentru că un cavaler rătăcit nu poate căuta constant un medic; el trebuie să fie astrolog pentru a putea determina după stele ce oră a nopții este și în ce parte a lumii și a țării se află; el trebuie să fie matematician, pentru că nevoia de matematică poate apărea în orice moment Ca să nu mai vorbim de faptul că ar trebui să fie împodobit cu toate virtuțile teologice și cardinale și trecând la fleacuri, trebuie să spun că trebuie să știe să înoate, așa cum se spune că a făcut Nicolae, sau, cu alte cuvinte, Nicolao cel pește, trebuie să puteți potcovi calul, să reparați șaua și căpăstrul Acum să revenim la lucrurile înalte El trebuie să creadă cu fermitate în Dumnezeu și să fie credincios doamnei sale; el trebuie să fie curat în gânduri, decent în vorbire, mărinimos în fapte, curajos în fapte, îndurat în muncă, milostiv cu cei săraci și, în cele din urmă, să fie un campion al adevărului, chiar dacă acesta îl costă viața Din trăsături atât de mari și mici se formează un bun cavaler rătăcit; Acum vedeți singur, señor don Lorenzo, este știința pe care un cavaler studiază și practică un lucru atât de gol și dacă poate fi pusă lângă cele mai complexe care se predau doar în instituțiile de învățământ secundar și superior „Dacă este așa”, a spus Don Lorenzo, „atunci spun că această știință este superioară tuturor celorlalte „Ce înseamnă: „Dacă este așa?”, a întrebat Don Quijote „Ceea ce vreau să spun”, răspunse don Lorenzo, „este că încă mă îndoiesc că există acum sau vreodată cavaleri rătăciți împodobiți cu atâtea virtuți „Acum o să vă spun ceva ce am avut de spus de mai multe ori rima, anunță Don Quijote, și anume: cei mai mulți oameni sunt de părere că nu existau cavaleri rătăciți pe lume, dar eu, din partea mea, sunt înclinat să gândesc așa: până când cerul prin vreo minune va dezvălui că asemenea au existat și există cu adevărat, toate încercările de a le descuraja vor fi inutile, așa cum am văzut în mod repetat în practică, și, prin urmare, nu intenționez să petrec acum timp pentru a risipi greșeala în care a căzut harul tău împreună cu mulți alți oameni Singurul lucru pe care intenționez să-l fac este să implor cerul să te scoată din această eroare și să te inspire cât de binefăcători și cât de necesari au fost lumea cavalerii rătăciți din vremuri trecute și cât de folositori ar fi ei acum, dacă tot ar acționa, dar acum în pedeapsa pentru păcatele oamenilor lenea, lenevia, efeminația și lăcomia triumfă „Atunci s-a dat oaspetele nostru”, a gândit don Lorenzo, „totuși, cu toate acestea, aceasta este o nebunie nobilă și ar fi mai stupid din partea mea să argumentez altfel” Ibid , vol II, p - FRANCISCO PACHECO - Activitatea versatilă a lui Francisco Pacheco ca artist, profesor, istoric și teoretician al picturii a fost un fenomen notabil în viața culturală a Spaniei în secolele XVI-XVII Lucrările pitorești ale lui Pacheco nu sunt suficient de originale, dar desenele sale reflectau dorința de artă realistă De mare importanță a fost școala de pictură Pacheco din Sevilla A fost vizitată de mulți artiști importanți, printre ei - Velazquez, care s-a căsătorit mai târziu cu fiica profesorului Pe lângă tratatul „Despre pictură”, publicat în , Pacheco a fost autorul descrierilor portretelor unor oameni celebri și a altor lucrări Inchiziția l-a patronat pe Pacheco, numindu-l cenzor al picturilor Părerile lui Pacheco sunt caracteristice epigonilor Renașterii, care au transformat căutarea și descoperirile marilor maeștri într-un sistem academic Cadrul acestui sistem nu conține prea mult din practica artistică a Renașterii Așadar, Pacheco se opune spontaneității și naționalității, împotriva căutării de noi forme, dar arta maeștrilor spanioli ai picturii din secolul al XVII-lea i-a infirmat sfatul ARTA picturii, ANTICITATEA ȘI MAREȚIA SA CARTEA A DOUA Capitolul unsprezece care explică, printre multe maniere, cea de urmat [imitarea modelelor secolelor XV-XVI; terminat de desenat și „pictat cu pete”] În epoca de aur de care s-a bucurat Italia, primul a fost divinul Michelangelo, a fost urmat de Rafael da Urbino, Albert Dürer, Antonio Correggio, Andrea del Sarto, Polidoro, Federico Barocci, Taddeo Zuccaro și alții din această școală Modul pe care l-au urmat este cel principal pe care consideră că opinia noastră trebuie să o apere și căreia trebuie să ne supunem justiției sale Acești [maeștri] erau adevărați imitatori ai statuilor antice, sau mai bine zis, ai naturii Și nimeni să nu îndrăznească să creadă că are o judecată mai corectă decât ei Cunosc o persoană (și nu unul dintre ignoranți) care a cerut studenților săi să deseneze fără să imite pe nimeni El a fost cel care le-a interzis cu cea mai mare severitate și i-a îndemnat să deseneze, fără principii sau modele bune, diverse prostii care li s-au părut potrivite (un mod ciudat de a preda), dar mulți dintre cei care se străduiesc să faciliteze munca a pictorului, având în vedere mai mult spor de câștig decât cinstea pe care o aduce cunoașterea, vor spune că sunt un număr suficient de maeștri pe care îi urmează, că este merit să scrie mult, să fii prolific fără prea multă oboseală, că venetienii urmeaza aceasta metoda, si dintre ei cel mai faimos, in special Bassano, care are o mare lejeritate [a pensulei], iar schitele lui valoreaza mult mai mult decat lucrarea finita a altora (in Spania era si cineva care prefera in mod deosebit metoda de a scrie cu pete – nimeni nu l-a urmat înainte sau după) Și întrucât ne aflăm în fața acestei întrebări, pentru a obține o judecată corectă despre acest tablou în comparație cu [operele] maeștrilor Academiei Romane, vom da următorul exemplu: este plăcut să vezi o țărancă frumoasă în sat, așa cum sunt ei de obicei, cu o față frumoasă de culoare bronzată, cu ochi negri, cu părul negru (pe care Anacreon a cântat despre ea), timid, rezonabil, distins prin conversație, împodobit simplitatea expresiei, obișnuită în cartierul ei, perfectă din toate punctele de vedere Dar nu există nicio îndoială că o prințesă sau o regină, cu fața alb-roz, păr auriu și ochi de safir plină de reținere, îmbrăcată în diverse țesături , asezata langa aceasta taranca, va fi mai placuta ochiului si mai capabila sa inspire dragoste in cei care stiu sa faca cea mai buna alegere Și după ce mi-am explicat, după cum mi se pare, gândul meu, cred [că] Bassano este un mare maestru, dar mai ales al scenelor pastorale și al descrierii animalelor Toate personajele lui sunt îmbrăcate în aceleași haine moderne, aceleași pentru toate subiectele, la fel ca personajele în sine - bătrânul, băiatul, copilul, femeia - toate la fel sunt introduse în toate subiectele picturilor sale, unde el înfățișează mai multe rochii, decât trupuri goale, mai multe cizme decât picioare Să presupunem că a înfățișat excelent o frumoasă țărancă, dar poate fi comparată cu profunzimea și măreția reprezentării trupurilor goale de către Michelangelo, cu noblețea interpretării și frumusețea picturii de Raphael da Urbino, cu cunoașterea și rodnicia a lui Dürer, cu culoarea, o trăsătură esențială a lui Tizian, cu frumusețea și tandrețea lui Correggio și, în sfârșit, cu această regină și doamnă, care este atât de greu de câștigat din cauza nobilimii sale, poate fi comparată o țărancă cu ea? Mai mult, există o mare diferență în disponibilitatea copierii unuia sau celuilalt Mulți sunt capabili să-l copieze pe Bassano și pe alții care îl urmăresc, și orice ar face va părea bine, deoarece desenul nu joacă un rol aici, dacă nu lipsește cu desăvârșire, dar chiar și fără un desen această metodă impresionează ușor, experiența arată suficient acest lucru Nu e așa cu pictura lui Michelangelo Anterior, la Roma, tinerilor le era interzis să-l imite, ca să nu se piardă în oceanul intențiilor lui profunde Pentru a-l imita pe Rafael sau pe cineva din școala lui, trebuie să-și deseneze toată viața și abia atunci se poate, cel puțin parțial, să se realizeze în acest fel și, copiendu-le pictura, după o mare muncă, ei ating tandrețea, ușurarea și harul care sunt în ea Argumentul nu mai puțin puternic este că toți marii oameni din domeniul sculpturii și picturii care au fost vreodată în Spania, precum Berruguete, Besser, Machuca, El Mudo, maestrul Pedro, Luis de Vargas, gloria țării noastre, își irosesc tot ce au mai bun ani pentru lucrări incredibile în Italia, inspirați de genii supraomenești care au lăsat o amintire veșnică despre ei înșiși, au ales, așa cum arată lucrările lor, calea lui Michelangelo și Rafael de Urbino și școlile lor: are desen, tandrețe, frumusețe, profunzime și forță Disocierea [astfel] de dezordonat pictura cu pete, care în înfățișarea hainelor și a trupurilor goale nu a urmat nici maniera anticilor, nici adevărul naturii Prin aceasta au îmbogățit Spania, prin aceasta ne-au dat cunoștințe uimitoare, datorită cărora au fost respectați de regii și monarhii universului În ele, ca și în oglinzile de cristal, ne putem vedea neajunsurile, iar calea lor trebuie urmată în mijlocul unei asemenea frământări de opinii diferite Și dacă îmi permiteți, voi da un exemplu cel mai apropiat de vremea noastră: în celebrele lucrări ale lui Pablo de Cespedes vedem spiritul viu al lui Correggio și cu ce tandrețe, frumusețe, splendoare a culorii, măreția desenului [el] confirmă un adevăr atât de important care a redat timpului nostru pictura în demnitatea și respectul ei inițial Pentru a confirma în continuare cele spuse, voi expune câteva dintre obiecțiile pe care le pot face cei care au opinii diferite Primul este că majoritatea artiștilor fac opusul a ceea ce aprob eu, dar acest lucru este urmat din cauza vitezei mai mari și a ușurinței de execuție O altă obiecție, mai puternică decât prima, este convingerea că pictura cu pete, destinată a fi privită de departe, are propriile sale metode, prin care se realizează mult și există mai multă putere și ușurare în ea decât în finisat și neted Este prezentat un alt [argument] puternic, care pare greu de infirmat, citând exemplul lui Tizian, unul dintre cei mai buni coloristi Se obișnuiește, când pictura nu este terminată, să-i denumim pete în maniera lui Tițian, care este în general indicată de această cale Obiectând în ordine, spun că ceea ce este acceptat de majoritate nu înseamnă că este cel mai bun, ci că minoritatea (după Pliniu) este întotdeauna cea mai învățată și mai pricepută în domeniul său Și un obicei prost, întorcându-se în abuz, nu mai este o lege, ci o erezie În ceea ce privește a doua obiecție, că pictura este menită să fie privită de la distanță, în opinia mea, această modă a apărut din dorința de a facilita și economisi timpul și munca pictorului și, prin urmare, de a-i crește averea sau bătrânețea, atunci când ochii obosiți nu se poate bucura mult timp de dulceața culorii Acest lucru s-a întâmplat unora dintre marii maeștri care au știut să creeze lucrări de o bună lucrare în tinerețe, la bătrânețe au început să picteze cu lovituri Iar aceasta nu a venit din noutatea măiestriei, pe care nu o are, ci pentru a se lăuda cu ușurința [de execuție], deși le costă munca Nu este nevoie să demonstrezi că un tablou finisat și pictat fin este mai în relief cine lucrează așa, poate da picturii sale toată puterea pe care o dorește, așa cum se vede în picturile lui Leonardo da Vinci și Rafael, care sunt cele mai perfecte, și în picturile maestrului nostru Pedro Campagna, elev al aceluiași Rafael, care nu numai de departe, dar și de aproape, ne obligă să acceptăm pictura pentru relief Și, răspunzând la ultima obiecție, voi spune că, deși este adevărat că Tițian, când era tânăr, nu și-a terminat lucrările ca alții, dar în același timp, înainte de a merge mai departe, voi face o rezervă că odată cu două moduri, o imagine poate fi considerată completă, în care totul esențial este prezent atât în părți, cât și în general Toți marii maeștri și oamenii care sunt celebri se disting prin completitudine și, dacă le lipsește acest lucru, atunci nu sunt demni de ai lor nume Din această parte, Tițian a făcut la fel ca toți marii maeștri, iar „loviturile” lui nu pot fi interpretate literal, este mai bine să le numim lovituri date cu mare artă la locul unde ar trebui să fie Cele mai bune și mai faimoase dintre picturile sale (pe care le-am văzut în Prado sau Escorial) sunt cele mai complete, le-a făcut în cel mai bun moment al vieții sale Simțindu-se în vârstă (după spusele fratelui lui Alonso Sánchez, faimosul portretist al lui Filip al II-lea care se afla la curtea sa), a început să lucreze pe puncte la lucruri excelente, spre supărarea celor care le privesc A doua manieră, care poate fi numită pictură completă este maniera farmecului și armoniei culorilor, care se dezvăluie cu mare tandrețe și puritate în tablouri și care, atât de aproape, cât și de departe, dau plăcere, încântă și distrează, în care sunt flamandi deosebit de magnifici El dă mari speranțe de a deveni un mare maestru care își termină picturile de la bun început Această a doua cale îmbrățișează completitatea primei, dar aceasta este înțeleasă [doar în lucrările] marilor maeștri Mulți dintre cei care vor să picteze tandru pentru o examinare mai atentă le lipsește ce este mai bun în artă, studiul desenului și, deși acești artiști au un nume, nu se numără printre cei pe care îi cunoaște toată lumea, exemplul lui Morales, venit din Badajoz „Maeștrii artei despre artă”, vol I, M , „Arta”, , pp - Pe K Malitskaya WILLIAM SHAKESPEARE - William Shakespeare, poet și dramaturg, era fiul unui cetățean bogat din Stratford A urmat o școală locală, dar nu a absolvit Ruina tatălui său l-a forțat să plece la Londra la muncă Potrivit legendei, el și-a început cariera ținând de căpăstru caii domnilor care veneau la teatru Shakespeare a creat comedia și tragedia clasică a Renașterii Acțiunea din ele crește din contradicțiile interne ale libertății umane În comedie, purtarea liberă a personajelor, în cele din urmă, desface în sine nodurile care le-au încurcat capriciile („Visul unei nopți de vară”) Privitorul râde nu atât de personaje (ca, de exemplu, la Malvolio, „Noaptea a -a”), ci împreună cu ele (împreună cu bufonul, Toby Belch, Maria), se molipsește de un exces de vitalitate Acesta este un tip special de benzi desenate, caracteristic Înaltei Renașteri Rabelais a fost cel mai mare reprezentant al său în proză; Falstaff al lui Shakespeare poate fi imaginat în suita lui Pantagruel Tragediile lui Shakespeare sunt apogeul Renașterii târzii Ele se bazează pe o dublă coliziune: prăbușirea unei culturi medievale de o mie de ani, prăbușirea și criza umanismului Comportamentul liber îl duce pe eroul tragic la moarte Totuși, la Shakespeare, spre deosebire de tragedienii secolului al XVII-lea, nu există o valoare mai mare decât libertatea (pentru Calderon - credință, pentru Racine - datoria este mai presus de sentimentele libere) Prin urmare, Shakespeare nu îl condamnă nici pe Richard al III-lea, nici pe Macbeth, deși arată că s-au condamnat la moarte Mai mult: tocmai în pragul morții, în tensiunea tragică a tuturor forțelor, caracterul eroului complet realizează posibilitățile inerente culturii Renașterii, realizează un „titanism” neîntrecut Îl admirăm involuntar pe Richard al III-lea când exclamă: Cal, cal! Tronul meu este pentru cal! Aproape că nu există eroi în tragedia lui Shakespeare care să nu trezească simpatie „Nu există pe nimeni de vină în lume”, exclamă regele Lear Un om comite crime și ispășește pentru ele prin moartea sa, dar rămâne om până la capăt În dramele și sonetele lui Shakespeare sunt împrăștiate remarci după care se poate judeca estetica lui Principala sa caracteristică este dorința de adevăr artistic, de simplitate a expresiei, lupta împotriva teatralității false și hiperbolă ștampilată Cu toate acestea, Shakespeare înțelege adevărul în artă în linii mari, lăsând loc ficțiunii: „arta este și un copil al naturii” („Povestea de iarnă”, IV, ) În sonetul , Shakespeare apără polemic simplitatea mijloacelor artistice, chiar dacă aceasta duce la monotonie, iar în sonetul se răzvrătește împotriva monotoniei: Dar muzica, răsunând din toate ramurile, Devenind obișnuită, își va pierde farmecul Vorbele separate ale lui Shakespeare sunt uneori incompatibile unele cu altele De exemplu, Hamlet, comparând portretele tatălui și unchiului său (III, ), identifică nobilimea înfățișării și caracterului, iar în Antony și Cleopatra (II, ) Enobarbus le contrastează Principiile esteticii lui Shakespeare sunt pe deplin dezvăluite în practica sa artistică CĂTUN Actul I, scena [sentiment și imagine] Cătun Mi se pare? Nu, există Nu vreau ceea ce pare Nici mantia mea întunecată, nici hainele astea sumbre, mamă, nici geamătul furtunos al respirației constrânse, x/ Istoria esteticii, vol I Nu, nu un flux bogat de ochi, Nici durerea nu a abătut trăsăturile Și toate înfățișările, tipurile, semnele de tristețe Nu mă vor exprima; au doar Ceea ce pare și poate fi un joc; Ceea ce este în mine este mai adevărat decât un joc; Și asta este tot - ținută și beteală W Shakespeare Cătun Sobr cit , vol VI, M , Art, , p Per M Lozinsky Actul II, scena [distrugerea idealului omului renascentist] Cătun Sufletul meu este atât de greu încât acest templu frumos, pământul, mi se pare o pelerină pustie; acest baldachin incomparabil, acest aer, vezi tu, acest firmament splendid răspândit, acest acoperiș maiestuos căptușit cu foc auriu - toate acestea nu mi se par altceva decât o acumulare tulbure și pestilătoare de vapori Ce măiestrie este omul creație! Cât de nobil la minte! Cât de nemărginit în abilitățile, formele și mișcările lui! Cât de precis și de minunat în acțiune! Cât de ca un înger este el într-o perspectivă profundă! Cât de ca un zeu este! Frumusețea universului! Coroana tuturor celor vii! Și ce este această chintesență de praf pentru mine? [simplitatea și măsura sunt bazele bunului gust] Cătun Te-am auzit când ai citit un monolog, dar nu a fost jucat niciodată; iar dacă a fost, atunci nu mai mult de o dată; pentru că piesa, îmi amintesc, nu a plăcut mulțimii; pentru majoritatea a fost caviar*; dar a fost - așa cum am primit-o și altele a căror judecată în astfel de chestiuni este mai tare decât a mea - o piesă excelentă, bine distribuită pe scene, construită la fel de simplu, pe atât de priceput Îmi amintesc că cineva a spus că poezia nu este potrivită * Pe vremea lui Shakespeare, caviarul era o mare raritate în Anglia, iar această comparație este folosită aici în acest sens pentru a face conţinutul gustos, iar discursurile nu conţin nimic care să-l condamne pe autor pentru pretenţii; și a numit-o o primire respectabilă, sănătoasă și plăcută și mult mai frumoasă decât inteligentă Ibid , pp - , Actul III, rândul [despre artele spectacolului] Cătun Spune monologul, te întreb, în timp ce ți-l citesc, într-un limbaj ușor; și dacă începi să-l urlă, așa cum fac mulți actori cu tine, atunci mi-ar fi la fel de plăcut să-mi citească replicile un ligustru Și nu tăiați prea mult aerul cu mâinile, așa; dar fii egal în toate; căci în curentul însuși, în furtună și, aș zice, în vârtejul pasiunii, trebuie să înveți și să observi măsura care i-ar da moliciune O, sufletul meu este indignat când aud cum un tip voinic și zbuciumat sfâșie pasiunea în bucăți, de-a dreptul în zdrențuri și sfâșie parterul, care în cea mai mare parte nu este capabil de altceva decât de pantomime și zgomot de neînțeles; Aș biciui un astfel de tânăr care încearcă să-l depășească pe Termagant; sunt gata ca Irod să se regenereze; te rog evita asta Primul actor Garantesc pentru onoarea ta Cătun Nici nu fi prea leneș, dar lasă-ți propria înțelegere să îți fie ghid; potriviți acțiunea cu vorbirea, vorbirea cu acțiunea; mai mult, fii deosebit de atent să nu depășești simplitatea naturii; căci tot ceea ce este atât de exagerat este contrar scopului ipocriziei, al cărei scop, ca înainte, și acum a fost și este, este să țină, parcă, o oglindă în fața naturii: să arate virtuțile propriilor trăsături, aroganță - propria ei înfățișare și pentru fiecare vârstă și clasă - asemănarea ei n amprenta Dacă acest lucru este depășit sau dacă acest lucru nu se realizează, atunci deși acest lucru îi va face pe ignoranți să râdă, cunoscătorul va fi supărat; iar judecata lui, după cum vei fi de acord cu tine, trebuie să depășească un întreg teatru de alții Oh, sunt actori * și am văzut cum au jucat și am auzit cum i-au lăudat alții și, în plus, foarte mult - care, dacă nu este păcat să spunem așa, nu au glas creștin și nu seamănă cu creștinii, nici cu păgânii , nici oamenii în general, s-au rupt și au urlat atât de mult încât m-am întrebat dacă vreun zilier al naturii le-a făcut și a făcut-o prost, așa de dezgustător l-au imitat pe om Primul actor Sper că am eradicat mai mult sau mai puțin acest lucru de la noi înșine Cătun Ah, eradicați complet Iar celor care joacă bufoni cu tine, să nu spunem mai mult decât ar trebui; pentru că printre ei se numără și cei care încep să râdă ei înșiși pentru a amuza un anumit număr dintre cei mai goli spectatori, deși tocmai în acel moment se cere atenția unui loc important în piesă; acest lucru este vulgar și dovedește o vanitate foarte deplorabilă în acel prost care face asta [libertatea de patimi ca ideal al comportamentului uman] esti om Cine nu suferă nici măcar în suferință Și cu egală recunoștință acceptă Mânia și darurile sorții; Binecuvântat, Al Cărui sânge și minte se îmbină atât de îmbucurător, Că nu-i pipă în degetele norocului, Jucându-se pe el Dacă o persoană nu este un sclav al patimilor, îl voi închide în mijlocul inimii, în chiar inima inimii, ca tine [circumstanțele pot distruge armonia interioară a formei umane, dar nu o pot controla] Cătun Nu vrei să cânți la pipa asta? Guildenstern Prințul meu, nu pot Cătun Te intreb Guildenstern Crede-mă, nu pot Cătun Te implor Guildenstern Nu pot să-l țin, prințul meu Cătun Este la fel de ușor ca minciuna; controlați aceste deschideri cu degetele, respirați în ele cu gura și va vorbi cu muzică roșie Vezi - asta sunt trasee Guildenstern Dar nu pot extrage nicio armonie din ele; Nu detin această artă Cătun Vezi ce lucru fără valoare faci din mine? Pe mine ești gata să joci; ți se pare că-mi cunoști modurile; ai smulge inima secretului meu; ați dori să experimentați de la cea mai joasă notă până la vârful sunetului meu; dar în acest mic proiectil este multă muzică, o voce excelentă; totuși, nu o poți face să vorbească La naiba, sau crezi că sunt mai ușor de jucat decât un fife? Sună-mi orice instrument îți place - deși mă poți chinui, nu mă poți cânta Ibid , p - , , - */g Istoria esteticii, vol I Actul III, scena [identificarea aspectului unei persoane cu natura sa] Cătun Uite, iată un portret și iată un altul, asemănări înțelepte ale doi frați Cât de incomparabil este farmecul acestor caracteristici; Fruntea lui Zeus; bucle ale lui Apollo; Privirea, ca cea a lui Marte, este o furtună imperioasă; Postura - apoi mesagerul Mercur însuși Pe cer sărutat stâncă; Cu adevărat o astfel de combinație, Unde fiecare zeu și-a apăsat pecetea, Pentru a da universului imaginea unui om Ibid , p UN VIS ÎNTR-O NOAPTE DE VARĂ Actul III, scena [despre convențiile teatrale] P și g în a Bine, deci să decidem Acum rămân încă două dificultăți Cum să aranjezi lumina lunii într-o cameră? Pentru că, știi, Pyramus și Thisbe au o întâlnire la lumina lunii Bot Va fi lumina lunii în seara spectacolului nostru? Baza Calendar, calendar! Uită-te în almanah: găsește luna, găsește luna! P și g în a Da, va fi o lună Baza Deci, ce este mai ușor - să deschidem o fereastră mai largă în camera în care ne vom juca: luna va fi vizibilă P și g în a Poate În caz contrar, puteți face și acest lucru: cineva ar trebui să intre cu un tufiș și un felinar și să explice că apare, adică înfățișează lumina lunii Excelent! Și al doilea este acesta: încăperea are nevoie de un perete, pentru că, conform piesei, Pyramus și Thisbe vorbesc printr-o crăpătură a peretelui Bot Este imposibil să trageți peretele în cameră Ce zici, Fundație? Baza Din nou, cineva va juca un zid pentru noi! O vom unge cu ipsos, argilă și ciment; asta va însemna că el este un zid Și lasă-l să-și desfășoare degetele așa și prin acest gol Piramus și Thisbe vor șopti P și g în a Ei bine, din moment ce totul merge atât de bine, atunci totul merge bine cu noi Așează-te și lasă-i pe toți să-și repete rolul Pyramus, începe! De îndată ce vă descurajați cuvintele, apoi mergeți în tufișuri Și așa - fiecare, după rolul său W Shakespeare Soia într-o noapte de vară Culegere de lucrări, vol M , Art, , p * NEGOȚUL DE LA VENEȚIA Actul V scena [afinitatea ritmului muzical și a armoniei morale] influența înnobilatoare a muzicii; dependența impresiei estetice de timp, loc și starea de spirit] Lorenzo Să stăm aici, să ne mângâie sunetul muzicii urechile; liniște și noapte Cel mai dulce sunet al armoniei se potrivește Stai jos, Jessica Uită-te cum firmamentul este căptușit cu cercuri aurii; Și cel mai mic, dacă te uiți, Cântă în mișcarea lui, ca un înger, Și răsună heruvimii cu ochi tineri O astfel de armonie trăiește În suflete nemuritoare; dar deocamdată ea Înveliș de praf pământesc și murdar Aproape acoperit, nu auzim (Intră muzicienii) Aici! Trezește-te pe Diana cu un imn Stăpânele urechii tale captivează dulce Și atrage-o cu muzică (Muzică) Jessica Muzica dulce mă întristează întotdeauna Lorenzo Motivul este că sufletul ascultă Notă: turme sălbatice de stepă Sau o turmă de cai nefrânți Sar nebunesc, și răcnește și nechează, Când sângele fierbinte joacă în ei; Dar ei sună accidental la trompetă Sau auzi altă muzică Cât de imediat devin alerte; Privirea lor sălbatică devine mai calmă Sub puterea blândă a muzicii Poeți Ni se spune că muzica lui Orfeu Copaci, stânci, râuri fermecate Tot ce este insensibil, sever, furtunos - Întotdeauna, chiar și pentru o clipă, muzica se înmoaie; Cel care nu are muzică în suflet, Cine nu va fi atins de dulcele consonante, Capabil de jaf, trădare, viclenie; Întunecat ca noaptea, sufletele mișcărilor lui Și sentimentele sunt toate sumbre, ca Erebus: Nu crede asta Ascultă acest cântec N e r și s a Signora, aceasta este orchestra de acasă O porțiune Totul este bine atunci când este la îndemână; Sunetele mi se par mai dulci decât în timpul zilei N e r și s a Tăcerea le dă acest farmec O porțiune Strigătul corbului și cântecul lacului sunt Egale, dacă ascultă indiferent Și privighetoarea, dacă cânta ziua, Când fiecare gâscă chicotește, ar fi luat în considerare Nu este un muzician mai bun decât un cardon de aur Cât timp depinde În evaluarea corectă și în perfecțiune! W Shakespeare Negustorul de la Veneția Culegere de lucrări, vol M , Art, , p - SONETE [arta este un monument etern al timpului său] Când mă vor trimite arestat Fără răscumpărare, cauțiune și amânare, Nici un bloc de piatră, nici o cruce mormântă, Aceste linii vor fi un monument pentru mine Vei găsi iar și iar în poeziile mele Tot ce ți-a aparținut în mine Lasă pământul să-mi ia cenușa - Tu, după ce m-ai pierdut, vei pierde puțin Cu tine vei fi cel mai bun din mine Și moartea va lua de la viața trecătoare Sedimentul care rămâne în fund, Ce ar putea fi furat de un vagabond Către ea - cioburi de oală spartă, Către tine - vinul meu, sufletul meu [critica falsei inovații-, simplitatea mijloacelor expresive} Vai, versul meu nu strălucește de noutate, Varietate de schimbări neașteptate Ar trebui să caut alte căi, metode noi, combinații ciudate? Repet același lucru din nou Reapar în haine vechi Și se pare că oricine mă poate chema pe nume în versuri Toate acestea pentru că din nou și din nou Imi rezolv una dintre probleme: Scriu despre tine, iubirea mea, Și îmi petrec aceeași inimă, aceeași putere Tot același soare umblă peste mine, Dar nici măcar nu strălucește cu noutate (frumusete naturala) Ochii ei nu arată ca niște stele, Nu poți numi buzele ei corali Nu alb ca zăpada din umerii pielii deschise, Și o șuviță se răsucește ca un fir negru Cu un trandafir de damasc, stacojiu sau alb, Nuanța acestor obraji nu poate fi comparată Și corpul miroase așa cum miroase corpul, Nu ca o petală delicată de violet Nu vei găsi linii perfecte în el, Lumină specială pe frunte Nu știu cum merg zeițele Dar draga umblă pe pământ Și totuși ea cu greu va ceda celor pe care, în comparațiile cu magnifice, i-au calomniat „Sonetele lui Shakespeare în traducerile lui S Marshak” M , „Scriitor sovietic*, BIBLIOGRAFIE Lucrări generale și antologii Arseniev N S Platonismul iubirii și frumuseții în literatura Renașterii „Jurnalul Ministerului Educaţiei Publice”, Sankt Petersburg, , nr , dep p - ; Nr , p - Burghardt J Cultura Italiei în Renaștere SPb , - Velflin G Arta Italiei și Germaniei Renașterii L , Veselovsky A N Villa Alberti Materiale noi pentru a caracteriza ascensiunea literară și socială a vieții italiene din secolele XIV-XV M , ; SPb , Vipper B R Lupta curentelor în arta italiană a secolului al XVI-lea ( - ) Despre problema crizei umanismului italian M , Geiger L Istoria umanismului german Per cu el SPb , Gilbert K şi Kun G History of aesthetics M , , p - Dzhivelegov A K Reînvierea Culegere de texte ale scriitorilor italieni, germani, francezi și englezi din secolele XIV-XVI M —L , Dzhivelegov A K Începutul Renașterii italiene M , , M , Kolpinsky Yu D Imaginea omului în arta Renașterii în Italia M -L , Korelin M S Eseuri despre Renașterea italiană M , , Lazarev V N Originea Renașterii italiene, voi , M , , Masters of Art about Art, vol I Introducere, articol de L E Pinsky M Muratov P Imaginile Italiei, vol , M , Pinsky L E Realismul Renașterii M , Purishev B Eseuri despre literatura germană din secolele XV-XVII M , Samarin R M Despre problema realismului în literaturile vest-europene ale Renașterii M , Smirin M M Umanismul german Jurnalul „Istoric-marxist” , nr Sokolov V V Eseuri despre filosofia Renașterii M , Trakhtenberg O V Dezvoltarea materialismului și lupta acestuia împotriva idealismului în timpul primelor revoluții burgheze (sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVIII-lea) M , B e p e sh R Arta Renașterii în Europa de Nord Cambridge, Bosanquet B O istorie a esteticii New-York, (A comparison of Danie and Shakespeare in respect of some formal char eteri stics, pp - ) Bremond H Autour de l'humanisme d'firasme ă Pascal Paris, Bronowski Z şi M az li sh B Tradiţia intelectuală occidentală de la Leonardo la Hegel New York, Cassirer E Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance Leipzig-Berlin, D i el în W Weltanschauung und Analyse des Menschen seit Renaissance und Reformation Stuttgart, Frey D Gotik und Renaissance als Grundlangen der modernen Weltanschauung Augsburg, Gilbert NW Conceptul renascentist al metodei New York, Hadas M Umanismul Idealul grec și supraviețuirea lui New York, K ei n R , Gândirea figurativă a Renașterii „Diogenes”, Chicago, , nr , pp - Kristeller PO Gândul clasic și renascentist Cambridge, N owi s k i A Wyklady z historii filozofii i mysli spolecznej Odrodzenia Varzawa, Pouchette J La Renaissance que nous a leguee Vasari Paris, Filosofia Renașterii omului Ed de E Cassirer ao Chicago, Renaudet A Humanisme et Renaissance Dante, Petrarque, Standonck, fîrasme, Lefevre d'Etaples, Marguerite de Navarre, Rabelais, Guichardin, Giordano Bruno Geneva, R i c e EF, Ideea renascentista a intelepciunii Cambridge, Sai a G , II pensiero italiano nePUmanesimo e nel Rinascimento, I-III Bologna, - Sciacca GM, La visione della vita neH'umanesimo e Coluccio Salutați Palermo, S impson L Spiritul grec în arta Renașterii Londra, Gândirea și cultura Renașterii engleze O antologie de proză Tudor, - Ed de Nugent Cambridge, W o f A O istorie a științei, tehnologiei și filosofiei în secolele al XVI-lea și al XVII-lea New-York, ( voi ) Dante Alpatov MB Arta italiană a epocii lui Dante și Giotto M -L , Dzhivelegov A K Dante Alighieri Viața și arta Ed a II-a, M , Deutsches Dante-Jahrbuch (începând cu , vol / , publicat în ) E v o a ND Bibliografia dantesca - Firenze, Janitschek K Die Kunstlehre Dantes und Giottos Kunst Leipzig, , K och TW Catalogul colecției Dante prezentată de W Tiske lui Corneli universitate Ithaca, - , voi , II; Towler, M , Ithaca, Istoria esteticii, vol Scartazzini Gio A Enciclopedia dantesca Milano, - , voi I, II, III Schneider F Dante Sein Leben und sein Werk Aufl , Weimar, (ed a V-a în pregătire) VosslerK Diegdttliche Komoedie - Bd I-IV; Ed a II-a, Heidelberg, , Bd I, II Lor e n c o Valla Korelin M S Tratat de etică de Lorenzo Valla „Despre plăcere și binele adevărat” „Întrebări de filosofie și psihologie”, , septembrie și noiembrie Revyakina NV Din istoria învățăturilor estetice ale Renașterii „Buletinul Universității din Moscova”, nr , Barozzi L e Sabbadini R Studi sul Panormita esul Valla Firenze, Gaeta F , Lorenzo Valla Filologia e storia nell'umanesimo italiano Napoli, Marsilio Ficino F i c ino Comentariul lui M Marsilio Ficino la simpozionul lui Platon Textul și o traducere și abstract cu o introducere de SR J a n e New York, Festugiere J La philosophie de l'amour de Marsile Fi cin et son influence sur la litterature fran^aise au XVI-e siecle Paris, Kristeller PO pensiero filosofico di Marsilio Ficino Firenze, M ass R Marsile Ficin sur la banquet de Platon ou de l'amour Paris, Saitta G Marsilio Ficino e la filosofia dell'umanesimo Bologna, Schiavone M Problemi filosofici în Marsilio Ficino Milano, Pico della Mirandola Pico della Mirandola GF De hominis dignitate Heptaplus De ente et uno A cura di Eugenio Garin Firenze, D u es A Princeps concordiae Pico della Mirandola şi tradiţia scolastică Cambridge, To ibre P Biblioteca lui Pico della Mirandola New York, Monnerjahn E Giovanni Pico della Mirandola Ein Bei trag zur philosophi-schen Theologie des italienischen Humanismus Wiesbaden, Leo n-B attista Alberti Alberti L -B Zece cărți despre arhitectură, vol , M , - Korelin M S , Leon-Battista Alberti și atitudinea sa față de știință și artă „Gândirea Rusă”, M , , nr Gengaro ML Leon-Battista Alberti Teorico e architetto del Rinascimento, Milano, Leonardo da Vinci Leonardo da Vinci Carte despre pictură Enter, articol de V N Lazarev M , Ainalov D V Studii despre Leonardo da Vinci L -M Volynsky A M Leonardo da Vinci SPb , ; Kiev, Huber A A Leonardo da Vinci - M , GukovskyM A Leonardo da Vinci Biografie creativă L -M, Dzhivelegov A K Leonardo da Vinci M , Lazarev V N Leonardo da Vinci L , , ; M , Mihailov B P Leonardo da Vinci este arhitect - M , L'art et la pensee de Leonard de Vinci Communications du Congres stagiar, du Val de la Loire ( - iulie ) Paris-Alger, - Bongioanni F Leonardo pensatore Piacenza, Simpozionul L eo nard o da Vinci New York, V a e g în P Leonard et les philosophes Paris, Vallentin A Leonardo e il suo tempo Milano, Michelangelo „Corespondența lui Michalangelo Buonarotti și viața maestrului, scrisă de elevul său Ascanio Condivi” Pe și prefață M Pavlinova SPb , Opera de arhitectură a lui Michelangelo Culegere de articole M , Guber A A Michelangelo - M , Dzhivelegov A K Michelangelo M , ; M , Simmel G Michelangelo M , Rolland R Viața lui Michelangelo Sobr cit , vol II Rime e lettere di Michelangelo Buonarotti Firenze, Abhandlungen des Inst blană Michelangelo-Forschung Seria , , Viena, - De TolnayCh Michelangelo Princeton, ; Ziirich, ; Paris Ludwig E Michelangelo Berlin, Papini G Vita di Michelangelo nella vita del suo tempo Milano, Redig de Campos D Rafaello e Michelangelo Studi di storia e d'arte Roma, Firenzuola Fireatsuola A Lucrări Enter, articol de A K Dzhivelegov a M -L , Firenzuola A g nr o Novelle di Agnolo Firenzuola Sesuide dai discorsi delle bellezze Firenze, Aretino Dzhivelegov A K Eseuri despre Renașterea italiană Castiglione Aretino Cellini M , Rozanov M N Pușkin, Tasso, Aretino M , Aretino R Lettere sull'arte di Pietro Aretino, Voi Milano, Chasles Ph fitudes sur W Shakespeare, Mărie Stuart et PAretin Paris , sd H u pe E Pietro Aretino flagelul prinților Londra, Petrocci G Pietro Aretino Milano, Veronese Antonova I A Veronese M , Despre g si a cu A Veronese Paris, ; Londra, Pallucchini R Veronese Roma, bruno Bruno D Expulzarea fiarei triumfatoare SPb , Bruno D Despre entuziasmul eroic M , Grota P Ya Giordano Bruno și panteismul Odesa, Kornienko V S Filosofia lui Giordano Bruno M , Rozhitsyn V S Giordano Bruno și Inchiziția M , Badaloni N La filosofia di Giordano Bruno Firenze, Bruno Giordano Jordani Bruno Nolani opera latine conscripta publicis sumptibus edita, voi I-III Napoli, - Greenberg S Infinitul în Giordano Bruno New York, Guzzo A Giordano Bruno Torino, SalvestriniV Bibliografia di Giordano Bruno e degli Scritti ad esso atti-nenti Pisa, Cântărețul DW Giordano Bruno Viața și gândul lui New York, Nicolae din Cusa Nikolay Kuzansky Lucrări filosofice alese M , Falkenberg R Istoria noii filosofii de la Nicolae din Cusa până în vremea noastră M , S a itt a G Nicolo Cusano e l'umanesimo italiano Bologna, Mucian Ruf Mutianus Rufus Der Briefwechsel Kassel, Erasmus din Rotterdam Mestwerdt R Die Anfănge des Erasmus, Humanismus und "Devotio moderna" Leipzig, Erasmus din Rotterdam Lauda pentru prostie Conversații acasă Introducere articole, trad si aprox PC Huber și M M Pokrovsky M , Huizinga J Erasmus Basel, M a g i e g G Erasme et la peinture flamande de son temps Damme, Ulrich von Hutten Holborn H Ulrich von Hutten și reforma germană Londra, Ulrich von Hutten Dialoguri Publicism Scrisori Pe S P M și r-k și sh a Introducere articol de M M Smirin M , Strauss D Ulrich von Gutten Pe cu el SPb , Martin luther K Anton Luther în muzică Berlin, Bornkamm H Luthers geistige Welt In erger A Luther und die deutschen Kultur Berlin, A ost în J Martin Luther Leben și Schriften Tigerstedt E Luther och Aristotele's poetik În : Lychos Uppsala-Stockholm, Durer Durer A Jurnale, scrisori, tratate Enters, articol de C G Nessel-Strauss, vol I-II L -M , Libman M Ya Durer, viața și opera sa M , Nesselstrauss C G Albrecht Dürer - L -M , D ii g e g A Schriftlicher Nachlass Hrgs von H Rupprich bd Berlin, Liidecke H und Heiland S Diirer und die Nachwelt Berlin, Panofsky E Albrecht Diirer Voi I, II Princeton, Peters U Albrecht Diirer in seinen Briefen und Tagebiicher Frankfurt a M , Steck M Diirer Eine Bibliografie Minchen, S teck M Diirers Gestaltlehre der Mathematik und der bildenden Kiinste Halle (Saale), Weixlgartner A Diirer und Griinewald Goteborg, Winkler F Albrecht Diirer Leben und Werk Berlin, Wenlflin H Die Kunst Albrecht Diirers Minchen, Rabelais Rabelais F Gargantua şi Pantagruel Pe din franceza N Lyubimova M , Evnina E M Francois Rabelais M " Pozharsky P I iPaevskaya A V Francois Rabelais Index bibliografic M , Și în L Rabelais professeur de gaițe Paris, Dulgher NC Rabelais si muzica Chapel Hill, Charpetier J Rabelais et le genie de la Renaissance Paris, F ebvre L Le probleme de l'incroyance au XVI-e siecle Religia lui Rabelais Paris, L enoir P Quelques aspects de la pensee de Rabelais Paris, Lefebvre H Rabelais Paris, ; Rochecorbon, S au nie g VL Le dessein de Rabelais Paris, Du Bellay Poeții Renașterii franceze Antologie Intra, articol de V M Blumen-felda L , Dickinson G Du Bellay la Roma Leiden , Du Bellay J La defense et illustration de la langue française Ed critică de H Chamard Paris, ; Paris, Satterthwaite A W Spenser, Ronsard și Du Bellay Princeton, Saulnier V -L Du Bellay, l'homme et l'oeuvre Paris, V i e în P Les sources italiennes de la "Defence et illustration de la langue fran^aise" de Joachim Du Bellay Paris, Montaigne Montaigne M E de Experiențe, Prince - Enter, articole de F A Kogan-Bernshtein și M P Baskin M -L , - Bargie R Montaigne, gentilhomme franșaise Bordeaux, D g e an o M La pensee religieuse de Montaigne Paris, Friedrich H Montaigne Berna, G y F Le style de Montaigne Paris, La Boetie E de De la servitude volontaire ou le contr'un Precede d'une preface par A Vermorel et suivi de lettres de Montaigne relatives ă La Boetie Paris, Montaigne ME de Oeuvres completes de Montaigne Paris, - ( voi ) M o reau P Montaigne Omul și opera Paris, Cervantes Cervantes Saavedra M de Lucrări colectate în volume Ed și cu o introducere, un articol de F V Kelyin M (Don Quijote, Romane instructive, Galatea, Epistola către Mateo Vasquez, Călătorie în Parnas, Drame, Rătăciri ale Persilelor și Sehismunda) Derzhavin K N Cervantes Viața și arta Cuvânt înainte de A A Smirnov și Z I Plavskin M , Menendez și Pelayo M Cervantes și Don Quijote Sofia, Turgheniev I S Hamlet și Don Quijote SPb , Chulkov G Don Quijote M , „Servitori Articole și materiale” L , La m şi la I n A D Miguel de Cervantes Saavedra Bibliografia traducerilor ruse și literaturii critice în limba rusă - M , Exposicion bibliografica servantina Madrid, Catalogo Madrid, Crismer R L Cervantes: o bibliografie New York, Menendez Pidal R De Cervantes la Lope de Vega Madrid, Madariaga S de Don Quijote O introducere eseu de psihologie Londra, M a y L -P h Un fondateur de la libre pensee Cervantes Paris, Rosales L Cervantes y la libertad Prologo de d Ramon Menender Pidal voi I, II Madrid, Unamuno M de Vita de don Quijote la Sancho segun Miguel de Cervantes Saavedra Madrid, Shakespeare Aksenov I A Shakespeare Articole M , Brandes G Shakespeare, viața și operele sale M , - Morozov M M Articole și traduceri selectate Will enter, articol de R M S și m a-r și n și M , Smirnov A A Creativitatea lui Shakespeare L , Stendhal Racine și Shakespeare Sobr cit , vol VII Tolstoi LN Despre Shakespeare și dramă Eseul critic M , ; SPb , T en I William Shakespeare Odesa, , Shestov L Shakespeare și criticul său Brandes SPb , Epoca lui Shakespeare Un studiu asupra poeților, prozatorilor și dramaturgilor Renașterii literare engleze, inclusiv o relatare a fundației sociale a perioadei Ed de B Ford Harmondsworth, Bradley AC Tragedie shakespeariană New-York, Londra, Driver TF Dramă greacă și shakespeariană New York, E h C h Sprochstil und person bei Shakespeare Heidelberg, Bibliografia Jaggard W Shakespeare Un dicționar cu fiecare problemă cunoscută a scrierilor poetului și a opiniilor înregistrate despre acestea în limba engleză New York, To ott J Szkice o Szekspirze Varzawa, Rabe H , Bernard Shaw despre Shakespeare Kobenhavn, Murry JM, Shakespeare Londra, Schackford MH Shakespeare, Sofocle Teme și moduri dramatice New York, LISTA ILUSTRAȚIILOR Partenonul - î Hr e Capul Atenei Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Portret elenistic Replica dintr-un portret din secolele III-II î Hr e Panteon secolul al II-lea d Hr e Roma Biserica abației benedictine Saint-Philiber din Tournus secolele XI-XII Pitagora Detaliu al Portalului Regal al Catedralei din Chartres secolul XI Maria Fragment din compoziția „Vizită pe Mary Elizabeth” Fațada de vest a catedralei din Reims XIII - începutul secolului al XIV-lea Pocăința lui David Miniatura Psaltirii din Paris Bizanțul, secolul X Ma Yuan Lumina lunii secolul al XII-lea Bodhisattva cu o floare Fresca templului Ajanta India, sfârșitul secolului al V-lea Catedrala Sf Sofia din Novgorod secolul XI Andrei Rublev Arhanghelul Mihail Grad Zvenigorod de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod Începutul secolului al XV-lea Rafael scoala din Atena Fragment dintr-un tablou din Stanza della Signatura din Vatican - Brunelleschi Capela Pazzi din Florența Secolul XV Leonardo da Vinci Mona Lisa Mona Lisa Fragment BINE Michelangelo Dimineaţă Fragment din mormântul Medicilor din biserica San Lorenzo din Florența Prima jumătate a secolului al XVI-lea CONŢINUT De la editor cinci Introducere M F Ovsyannikov ANTICHITATE Grecia clasică Articol introductiv V P Shestakov Pitagora și pitagoreenii Heraclit din Efes Empedocle Democrit Socrate ' Platon Aristotel Compilarea secțiunii și a textelor introductive pentru autori individuali de V P Shestakov elenism Articol introductiv A V Losev Stoicii Fragmente Pe A F Loseva* Lucius Annei Seneca Marcus Aurelius * Aici și mai jos sunt indicați doar autorii traducerilor originale publicate pentru prima dată în această ediție Epicurienii Fragmente Pe A F Loseva Lucretius Scepticii Pyrrho Pe A F Loseva Sextus Empiric Pe A F Losev Teoreticieni ai artei Dionisie din Halicarnas Demetrius Pseudo-Phalereysky Hermogenes Cicero Pe A F Losev (fragmente separate) Horaţiu Vitruvius Pseudo-Euclid „Renașterea greacă” Plutarh Pe A F Loseva Lucian Pseudo-Longinus Pe A A Takho-Godi Philostratus cel Bătrân Philostratus cel Tânăr Calistratus * Neoplatonismul Plotin Pe A F Loseva Bibliografie Alcătuit de V P Shestakov Compilarea secțiunii și a textelor introductive de A F Losev EVUL MEDIU Europa de Vest Articol introductiv V P Zubov Boethius Pe V P Zubova Augustin Pe V P Zubova Hugo Sfântul Victor Pe V P Zubova Pierre Abelard Pe V P Zubova Bernard Klevossky Pe V P Zubova Bonaventura Pe V P Zubova Toma d'Aquino Pe V P Zubova Ulrich de Strasbourg Pe V P Zubova Witelo Pe V P Zubova Nicolae Orem Pe V P Zubova Bibliografie Întocmită de V P Zubov Compilarea secțiunii și a textelor introductive către autori individuali V P Zubov Bizanţul Articol introductiv A P Fiecare Procopius de Cezareea Pseudo-Dionisie Areopagitul Text introductiv și traducere de V P Zubov Ioan de Damasc Theodore Studite Fotie Pe A P Kazhdan Michael Psell Pe A P Kazhdan Nikita Choniates Michael Choniates Pe A P Kazhdan Bibliografie Întocmit de A P Fiecare Compilare a secțiunii de A P Kazhdan China Articol introductiv E V Vinogradova Xie He Text introductiv și traducere de E V Vinogradova Wang Way Text introductiv de S M Kochetova Zhang Yan-yuan Text introductiv și traducere de S M Kochetova Lee Chen Text introductiv de E V Vinogradova • sushi Text introductiv și traducere de E V Vinogradova Chen Shan Text introductiv și traducere de E V Vinogradova Wang I Text introductiv și traducere de E V Vinogradova Mo Shi-long Text introductiv și traducere de S M Kochetova „Un cuvânt despre pictura dintr-o grădină cu un semințe de muștar” Text introductiv și note de S M Kochetova, traducere de E V Vinogradova Bibliografie Alcătuit de E V Vinogradova Compilarea secțiunii de E V Vinogradova India Articol introductiv P A Grintser Vamana Anandavardhana Pe Yu M Alikhanova Abhinavagupta Pe Yu M Alikhanova Bibliografie Întocmită de P A Grinzer Compilarea secțiunii, texte introductive pentru autori individuali și comentariu de Yu M Alikhanova Rusia Articol introductiv K V Şohin Illarion Kirill Turovsky „Povestea campaniei lui Igor” „Cuvântul lui Daniil Ascuțitorul” „Cuvânt despre distrugerea pământului rusesc” „Viața lui Alexandru Nevski” „Poveștile bătăliei de la Kulikovo” Scrisoare de la Epifanie către Chiril Iosif Volotsky Neil Sorsky „Istoria Kazanului” I M Katyrev-Rostovsky Fragmente estetice ale secolelor XII—XVII Originale pictură-icoană din secolele XVI-XVII Habacuc Iosif Vladimirov Text introductiv, note și traducere E S Ovchinnikova, editor al traducerii lui O A Derzhavin Simon Fedorovici Uşakov Text introductiv, note și traducere E S Ovchinnikova, editor al traducerii lui O A Derzhavin Bibliografie Alcătuit de K V Shokhin Compilarea unei secțiuni și a textelor introductive pentru autori individuali și fragmente din K V Shokhin RENAŞTERE Articol introductiv G S Pomerants Italia Dante Alighieri Text introductiv de R M Baskina Lorenzo Valla Text introductiv și traducere de N V Revyakina Marsilio Ficino Text introductiv de N V Revyakina, traducere N V Revyakina și V P Zubov Giovanni Pico della Mirandola Text introductiv și traducere L N Bragina Leon-Battista Alberti Leonardo da Vinci Michelangelo Buonarotti Agnolo Firenzuola Pietro Aretino Paolo Veronese Giordano Bruno Polonia Filip Callimachus Germania, Text introductiv de V M Volodarsky Nicolae din Cusa Albrecht Dürer Acoperișul Mucian Text introductiv și traducere de V M Volodarsky Erasmus din Rotterdam Text introductiv și traducere de V M Volodar- cer Ulrich von Hutten Text introductiv și traducere de V M Volodarsky Martin luther Text introductiv și traducere de V M Volodarsky Franţa François Rabelais Joaquin Du Bellay Michel Montaigne Spania Miguel Cervantes Francisco Pacheco Anglia William Shakespeare Bibliografie Alcătuit de G S Pomerants Texte introductive și compilare a secțiunii de G S Pomerants Lista ilustrațiilor Al doilea volum al antologiei „Istoria esteticii Monuments of World Aesthetic Thought” este dedicat dezvoltării ideilor estetice din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Acest volum prezintă cei mai importanți gânditori ai epocii clasicismului, a Iluminismului și a acelei etape de dezvoltare a gândirii estetice, care este cunoscută sub numele de perioada „furtunii și stresului” Lucrările filozofilor, scriitorilor, artiştilor care au jucat un rol important în dezvoltarea artei (Descartes, Boileau, Poussin, Vico, Voltaire, Montesquieu, Diderot, Helvetius, Rousseau, Winckelmann, Lessing etc ) sunt date integral sau în extracte Multe dintre textele incluse în volumul al doilea al Monumentelor gândirii estetice mondiale sunt publicate pentru prima dată în limba rusă Acest lucru se aplică în primul rând fragmentelor din lucrările lui Dubos, D'Alembert, Baumgarten, Herder, Hamann, Burger, Lenz, Moritz și alții Textelor fiecărui autor li se oferă un articol introductiv Prefața volumului este dedicată problemelor generale ale dezvoltării teoriei artei din perioada menționată „ISTORIA ESTETICII”, vol I Editor T A Savitskaya Design realizat de artistul E A Gannushkina Editor tehnic A P Efimova Corectori L L Brovtman și N N Prokofieva A Semnat a tipări /X Form, hârtie XV /iv Boom l Pech l , + + incl p l Conv p l Uch -ed l , Tiraj de exemplare Ed Nr Preț ruble Comanda Kg Editura Academiei de Arte din URSS Moscova A- , prospect Leningradsky, Tipografia Moscova nr a Consiliului Local al Economiei Naționale din Moscova Moscova, strada Trekhprudny, ACADEMIA DE ȘTIINȚE URSS INS T ITUT POVEȘTI ARTELE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI | I E GRABAR, MEMBRU DEPLET AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOV SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum VI EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA Materialele dedicate artei celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea sunt foarte extinse În acest sens, Colegiul de redacție a considerat oportun să le distribuie în două volume - VI și VII Volumul VI conține capitole despre arhitectură și sculptură, Volumul VII conține capitole despre pictură, grafică, arte aplicate și decorative Un index al volumelor al șaselea și al șaptelea din Istoria artei ruse va fi plasat în volumul VII Artă A DOUA JUMĂTATE SECOLUL XVIII INTRODUCERE D E Arkin și N N K o valenskaya A doua jumătate și mai ales ultima treime a secolului al XVIII-lea au fost* o perioadă de ascensiune rapidă și de înflorire a tuturor tipurilor de creativitate artistică, indisolubil legată de noua cultură seculară a Rusiei Arta rusă a asimilat în acest moment acele ritmuri accelerate de creștere care constituie o trăsătură caracteristică dezvoltării istorice a țării după reformele petrine Bazele civice ale activității artistice, puse pe vremea lui Petru cel Mare, au necesitat câteva decenii pentru ca noi tipuri și genuri de artă să se maturizeze și să se dezvolte noi cadre interne de maeștri În a doua jumătate a secolului și-a dat rezultatele impulsul puternic pe care l-a primit cultura seculară în timpul lui Petru cel Mare Primul lucru pe care ar trebui să-l remarce un istoric al artei ruse din secolul al XVIII-lea este dezvoltarea intensivă a creativității artistice rusești în larg: apariția unor noi tipuri de clădiri și ansambluri în arhitectură, noi genuri în pictură și sculptură, noi industrii și produse în artă aplicată Această extindere a gamei de creativitate artistică exprimă în mod clar creșterea generală a culturii și educației societății ruse, nevoia tot mai mare de opere de artă, dezvoltarea și complicarea gusturilor, nevoile spirituale și materiale Deci, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au apărut și s-au răspândit noi tipuri de clădiri - nu palate regale și moșii nobiliare, ci clădiri de stat, administrativ * educațional, birouri guvernamentale, adunări nobiliare, bănci, instituții de învățământ superior, cumpărături arcade și curți de oaspeți, spitale și spitale, adăposturi, orfelinate, adică clădiri publice Tipurile de clădiri rezidențiale, palate și religioase stabilite anterior au fost, de asemenea, reproiectate radical Noile tehnici de soluții volumetrice și planificate au stat la baza arhitecturii cinci reședințe palate urbane și suburbane, moșii conac, moșii oraș și conace Activitățile de urbanism de stat au căpătat o amploare largă, nu numai în ambele capitale, ci și pe vasta periferie a țării: pentru numeroase orașe de provincie și județe au fost elaborate scheme de planificare, proiecte de case model: conform pre-trasate „regulate” planurile, orașele nou apărute au început să fie construite la sud și sud-vest de Rusia Înainte de arhitectura rusă au apărut noi sarcini, necesitând metode mult mai diverse și complexe de proiectare și construcție O extindere similară a gamei creative este, de asemenea, caracteristică principalelor tipuri de artă plastică rusă din acest timp Înflorirea strălucitoare a portretului a fost însoțită de nașterea - ca genuri de artă independente - peisaj, pictură istorică, gen cotidian Sculptura rusă, a cărei dezvoltare a fost îngreunată multă vreme de o interdicție bisericească, a depășit acest decalaj istoric cu o viteză excepțională; toate tipurile de șevalet și materiale plastice decorative monumentale s-au ridicat la mari înălțimi: atât cele care au început pe vremea lui Petru cel Mare (cum ar fi, de exemplu, un bust portret, un basorelief narativ cu mai multe figuri în decorațiunile exterioare și interioare) de clădiri, sculptură în parc) și altele noi, în esență doar ramuri care au apărut acum (ca monument al orașului, piatră funerară sculpturală, figuri de șevalet și grupuri pe teme istorice și mitologice) Artele și meșteșugurile rusești din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea sunt la fel de bogate în noi tipuri Bazându-se pe tradițiile îndelungate ale artelor și meșteșugurilor populare, pe experiența bogată a generațiilor anterioare, meșterii ruși au stăpânit și au adus la înaltă perfecțiune multe ramuri complexe și delicate de arte și meșteșuguri și industria artei: producția de produse de artă din porțelan, faianță , sticlă, lapidare și tăiere a pietrei, gofrare artistică, producție de parchete prefabricate, tapiserii, producție de tipuri de mobilier și corpuri de iluminat de calitate superioară În unele dintre ramurile enumerate, industria de artă rusă a obținut un succes remarcabil, concurând cu fabricile și meșteșugarii vest-europeni mai vechi și mai renumiți (de exemplu, în porțelan, tăiere pietre, mobilier) Această dezvoltare intensivă a culturii artistice ruse în lățime a corespuns unei mișcări nu mai puțin rapide în profunzime: îmbogățirea și întărirea fundamentelor ideologice ale creativității artistice, stăpânirea noilor teme socio-filozofice și etice, avansarea îndrăzneață a noilor idealuri estetice Perioada de glorie a artei ruse din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost adesea asociată cu faptul că această perioadă a fost perioada de glorie a monarhiei nobiliare Într-adevăr, victoriile glorioase ale armelor rusești au contribuit la transformarea Rusiei într-o „mare putere” pe care Europa de Vest nu o putea ignora Puterea socială a nobilimii a atins limita maximă: puterea proprietarului de pământ asupra iobagului a devenit nelimitată; Poziția iobagilor nu era cu mult diferită de sclavie Decretul „Cu privire la libertatea nobilimii”, care a eliberat nobilimea de serviciul militar obligatoriu, a făcut din aceasta o moșie pur privilegiată Dar tocmai această perioadă a perioadei de glorie a monarhiei nobiliare a fost marcată de o revoltă grandioasă a iobagilor condusă de Pugaciov, care a izbucnit ca răspuns la creșterea de neoprit a opresiunii moșierilor și a exploatării iobagilor Această răscoală a zguduit întregul imperiu și a fost primul simptom al crizei iminente a sistemului feudal Se prepara un alt proces, mai puțin vizibil, dar nu mai puțin profund În adâncul feudalismului s-a născut modul de viață capitalist; munca angajata a inceput sa fie folosita in economia nobila Odată cu aceasta, existau și fabrici, unde atât antreprenorii, cât și muncitorii au rămas iobagi Parțial legat de procesul de dezvoltare a relațiilor capitaliste a fost apariția unui nou grup social, raznochintsy, încă slab, dar mai târziu a jucat un rol serios în mișcarea de eliberare Ambele procese - revoltele țărănești care s-au repetat la sfârșitul anilor și nașterea modului de viață capitalist - au zguduit bazele vechi ale sistemului feudal Printre nobilimea avansată și inteligența raznochintsy, au apărut idei care au stat la baza iluminismului A avut un caracter larg în Rusia, îmbrățișând grupuri foarte diferite de liber gânditori Cel mai strălucit luptător împotriva iobăgiei a fost Radișciov, care a aruncat o provocare neînfricata pentru întregul sistem iobag Lenin l-a numit printre primii oameni cu care Marele Rus este obligat să se mândrească Guvernul Ecaterinei a II-a a fost urât chiar și de mulți demnitari, cum ar fi, de exemplu, N I Panin sau aristocrați feudali precum prințul M M Shcherbatov Ei au numit regimul de stat existent „despotic” și au visat la „adevărat monarhism” Dar, desigur, adevărata iluminare a fost mult mai profundă Dacă concluziile revoluționare ale lui Radișciov nu au fost împărtășite de cercurile largi de liber gânditori ruși, atunci cei mai mulți dintre aceștia au protestat cu fervoare împotriva cruzimii moșierilor, împotriva abuzului asupra persoanei umane, împotriva fanteziei „rasei” Propunând conceptul de „om natural”, ei credeau că valoarea unei persoane nu depinde de „nașterea nobilă” sau de rang înalt Toate aceste idei, refractate în moduri diferite, s-au reflectat viu în poezia lui Derzhavin, comediile lui Fonvizin, jurnalismul lui Novikov și satira lui Kapnist Libera-gândirea rusă a fost generată de contradicțiile realității ruse Dar nu se poate nega influența evenimentelor istoricului mondial Vezi: V I Leni n Opere, vol , p semnificații în afara țării: maturizarea revoluției burgheze din Franța, realizările și victoriile ei Aceste evenimente nu numai că au înspăimântat nobilimea rusă, dar l-au și învățat multe, nu degeaba poetul Knyazhnin a spus că „revoluția franceză a dat o nouă direcție secolului”: „ pentru a evita prea ascuțite un punct de cotitură, acest lucru trebuie prevenit prin organizarea prealabilă a vieții interne a Rusiei” Cu toate acestea, evenimentele și ideile revoluționare nu numai că i-au avertizat pe proprietarii ruși de pericolul care îi amenința Ei au evocat un răspuns viu din partea celor mai progresişti lideri şi au stârnit simpatie pentru oamenii asupriţi Din cercurile avansate ale societății ruse, desigur, părerile Ecaterinei și ale demnitarilor din jurul ei au fost radical diferite, deși Catherine însăși a considerat că este necesar, cel puțin la începutul domniei sale, să cocheteze cu nobilimea avansată și s-a numit " elevul lui Montesquieu” Adevărat, ea și-a interzis curând „Instrucțiunea” și a dizolvat „Comisia pentru pregătirea unui nou Cod” Înspăimântată de răscoala lui Pugaciov și de evenimentele revoluției franceze, Catherine a început să se apropie de cercurile cele mai recționare, dar a continuat să cocheteze cu Occidentul și a deghizat o dictatură de clasă îngustă cu forme exterioare de „absolutism iluminat” Alături de ideea independenței individului „om natural” în societatea rusă, o altă idee a fost de mare importanță - ideea Patriei Era aproape de cercuri foarte largi ale poporului, care din timpuri imemoriale au înțeles (mai bine decât prinții lor cu luptele lor intestine) necesitatea unificării statului pentru a lupta împotriva dușmanilor, cărora câmpia rusă le deschidea acces larg din toate părțile Ideea „patriei” a căpătat o mare semnificație sub Petru, când a inspirat lupta pentru un nou stat, pentru o nouă cultură Dar ea nu a dispărut nici măcar la mijlocul secolului, în epoca „Elisabetei veselă” În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, întărirea statalității ruse a provocat o nouă ascensiune a patriotismului În ciuda prefigurarii crizei, nobilimea, încă la putere, nu și-a pierdut conștiința responsabilității lor față de statul în ansamblu Printre reprezentanții săi cei mai lungi de vedere, tocmai contradicțiile din ce în ce mai adânci au fost cele care au determinat o conștientizare sporită a necesității unei lupte eroice pentru a păstra măreția patriei lor În acest mediu s-a născut ideea „Patriei” ca „nod al tuturor statelor”, care putea rezista oricăror șocuri Această gândire utopică a fost progresivă pentru vremea ei, pentru că a mărturisit despre înțelegerea de început a semnificației obiective a oamenilor Liniile de conducere în dezvoltarea culturii ruse avansate și, prin urmare, a artei, au fost determinate de ambele idei: ideea valorii persoanei umane, independentă de privilegiile de clasă, și ideea „patriei” ca „nodul tuturor stărilor” Ideea valorii morale și estetice a unei persoane s-a exprimat în moduri diferite în diferite ramuri ale activității artistice Deci, în arhi- M Gabel Moștenirea literară a lui Ya B Knyazhnin - „Moștenirea literară”, nr - M „ p În textură, ideea și tema omului este întruchipată în mai mult decât înainte, în apropierea structurilor arhitecturale de cerințele și nevoile reale ale vieții și în „umanitatea” particulară a mijloacelor și tehnicilor compoziționale, la scară largă și figurative utilizate de arhitecți În sculptură, pictură și grafică, există o dezvoltare directă a acestei teme sub forma unei sculpturi monumentale, portret, pictură istorică și cotidiană, desen Dezvăluirea lumii spirituale a unei persoane, frumusețea aspectului său, diversitatea trăsăturilor individuale și a caracteristicilor personalității umane, idealul unui erou uman frumos și curajos, idealul frumuseții feminine - aceste subiecte, impregnate de umanistă ideile iluminismului rus, ocupă un loc proeminent în opera sculptorilor, pictorilor și graficienilor din a doua jumătate a secolului XVIII Tema „Patriei”, măreția, progresul și vocația sa mondială, tema mândriei civice sună cu toată siguranța în arhitectura clădirilor publice, palate și guvernamentale, a ansamblurilor metropolitane și suburbane, precum și în sculptura monumentală, precum și în portret , pictură monumental-decorativă și istorică, reflectând în mod obiectiv procesul istoric de ascensiune a statalității ruse și a culturii ruse în secolul al XVIII-lea Interpretarea acestor idei conducătoare în operele de artă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea se remarcă prin complexitatea și inconsecvența sa internă Tema omului apare atât în interpretarea sa ideală, uneori artificială ridicată și glorificată, cât și sub forma unei imagini portret profund realiste a unui individ, o dezvăluire artistică a trăsăturilor caracteristice ale înfățișării și lumii interioare a contemporanilor O imagine generalizată a unui erou uman, impregnată cu entuziasm și patos autentic, există în arta acestui timp alături de portretul ceremonial idealizat în mod deliberat al puternicilor acestei lumi și acest ultim gen - cu o imagine realist veridică a oamenilor de diverse grade sociale - de la aceiași reprezentanți ai nobilimii nobiliare la oameni obișnuiți din popor În același mod, tema statului și patriei este dezvoltată în artă și în interpretarea ei oficială - sub forma slăvirii imperiului nobiliar, înălțând pe purtătorii puterii sale, pe eroii faptelor sale civile și militare - și în un conținut mult mai profund și semnificativ din punct de vedere social: ca temă a iubirii pentru patrie, educația sentimentelor patriotice Aceste fundamente ideologice generale ale artei ruse din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, în toată inconsecvența lor, sunt inseparabile de limbajul specific al imaginilor artistice apărute la acea vreme În formarea și dezvoltarea stilului artistic din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, rolul cel mai important l-a jucat apelul la moștenirea clasică și prelucrarea acesteia, ceea ce a dat temei pentru desemnarea acestui stil cu termenul de „clasicism rus” Coincidend practic cu mișcarea clasicistă în arta majorității țărilor Europei de Vest, clasicismul rus a avut însă propria sa tradiție independentă în arta deceniilor precedente, începând din vremea lui Petru cel Mare, când nouă Volumul VI asimilarea și prelucrarea intrigilor și imaginilor antice au servit drept mijlocul cel mai important de trecere a artei ruse de la teme și canoane culte la ideologia și estetica seculară Dar dacă în arta primei jumătăți a secolului al XVIII-lea, în majoritatea cazurilor, lucrurile nu au depășit utilizarea unui repertoriu extins de intrigi și personaje antice pentru a exprima alegoric ideile generale ale noii culturi seculare, atunci în a doua jumătate a secolului, fascinația pentru clasicii antici devine o parte organică a viziunii artistice asupra lumii, indisolubil legată de ideologia iluminismului rus Spre deosebire de clasicismul de curte al Europei din secolul al XVII-lea, care a inspirat ideea de subordonare a individului unui stat absolutist, arta rusă a perioadei luate în considerare asimilează idealurile estetice și ideile extrase din clasicii antici și, în acest sens, abordează clasicismul european progresiv de la sfârșitul secolului al XVIII-lea În arta antică, artiștii au văzut întruchiparea principiilor logice, „rezonabile”, principiile „naturalității”, simplității și fidelității față de natură - concepte ideale care au fost avansate cu insistență de filosofia iluminismului ca criterii inițiale pentru frumusețe Moștenirea antică a oferit artistului din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea un sistem complet de tehnici compoziționale și forme plastice care corespundeau principiilor noii gândiri artistice Arhitecții, sculptorii și, într-o oarecare măsură, pictorii ruși au dezvoltat creativ acest sistem în raport cu tradițiile naționale ale artei rusești, cu imaginile și temele vieții rusești Clasicismul a fost un fenomen foarte larg în originile sale sociale și complex în conținutul său ideologic și mijloacele artistice în arta rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Imaginile universale înalte și idealurile estetice ale clasicilor antici au coincis în unele cazuri cu căutarea adevărului vieții, cu revelația poetică a eroicului frumos în om și oameni, în timp ce în altele s-au dovedit a fi doar o mască care ascundea de clasă îngustă, și uneori egoistă, esența egoistă a aspirațiilor elitelor conducătoare ale societății Clasicismul s-a manifestat în moduri diferite în anumite domenii ale creativității Dacă în arhitectură a devenit baza formării unui stil național mare, în formele cărora arhitecții ruși au putut să exprime idealurile estetice ale timpului lor și au creat valori arhitecturale de importanță mondială, dacă în sculptură a produs multe lucrări de înaltă calitate, apoi în pictură, clasicismul a adus cu sine un conținut social și ideologic mai limitat Coincidend doar parțial și împletindu-se cu căutările realiste ale artiștilor avansați, el a intrat adesea în conflict cu aceste căutări Idealurile, normele și tehnicile clasicismului au jucat în acest caz nu un rol progresiv, ci inhibitor, înlocuind adevărul artistic cu canoane convenționale și idealizarea artificială a realității Clasicismul a avut cel mai mare impact asupra picturii istorice; portretul și alte tipuri de pictură s-au dezvoltat în principal în afara cadrului său Cu toate acestea, sunt remarcate cele mai bune lucrări ale arhitecților și sculptorilor ruși din acest timp cheny prin pătrunderea principiilor realiste în normele și canoanele estetice ale clasicismului; imaginile generalizate și uneori abstracte se îmbină cu îndrăzneală cu concretețea și veridicitatea concepției artistice și a implementării acesteia Baza socială largă a culturii ruse din perioada în cauză predetermina cea mai importantă caracteristică a acesteia - apariția abundentă și creșterea rapidă a unor indivizi creativi remarcabili în toate domeniile activității artistice Oamenii, care au produs strălucitul Lomonosov la mijlocul secolului, au prezentat maeștri din ce în ce mai străluciți ai artei în a doua jumătate a secolului Ei provin din cele mai diverse pături ale societății ruse, inclusiv țărănimea iobag, și alcătuiesc o galaxie remarcabilă de personalități culturale naționale, ridicând arta națională la noi culmi Înființarea Academiei de Arte a consolidat și extins procesul de formare a cadrelor artistice naționale și a contribuit, de asemenea, la contactul strâns între artiștii ruși și Occident Cei mai buni dintre maeștrii străini atrași de Rusia la acea vreme sunt influențați de cultura rusă, fuzionează cu ea; după ce au înțeles sarcinile artei rusești, sunt capabili să le rezolve Călătoriile artiștilor pensionari ruși în străinătate joacă un rol important Maeștri mari ai artei vest-europene (D Quarenghi, C Cameron, - M Falcone, II G Gonzaga, L Tokke, S Torelli, N Gillet, A Roslin, J L Veil, G F Doyen ) lucrează în Rusia; unii dintre ei predau la Academia de Arte Cunoașterea abilităților lor profesionale înalte i-a îmbogățit foarte mult pe artiștii ruși Artiști ruși remarcabili rezistă cu succes „occidentalismului” superficial al clienților lor Deși o parte semnificativă a societății nobilimii preferă în mod deschis maeștrii străini pe cei ruși și cultivă „galomania”, această imitație nu afectează în mod serios dezvoltarea artei ruse Stăpânind cu succes toate valorile culturii mondiale, extinzându-și orizonturile spirituale, depășind gusturile și viziunile limitate ale nobilimii, impregnate de idei naționale, marii artiști ruși din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea construiesc cu încredere o clădire monumentală de nouă arta rusă A doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost o perioadă de mare dezvoltare și înflorire a arhitecturii ruse, care la acea vreme a creat valori remarcabile de importanță națională și mondială Stilul arhitectural care a prins contur în anii și nu a îndeplinit cerințele noi, mult mai complexe și diverse Acest stil s-a format într-o perioadă în care sarcinile de construcție pe scară largă se limitau în principal la clădirile palate, religioase și conac „Stilul lui Rastrelli” și al contemporanilor săi era în mod evident „palat”, luxos; strălucire unsprezece * iar bogăția decorativă a făcut acest stil departe de viața întregii țări Adevărat, strălucirea artei palatului a servit nu numai la decorarea curții, ci și la glorificarea statului nobil în ansamblu Cu toate acestea, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, „stilul Rastrelli” nu a mai putut satisface interesele societății nobiliare, nici măcar elitei sale conducătoare În a doua jumătate a secolului, baza socio-economică a activităților de arhitectură și construcții se extindea Dezvoltarea acestuia din urmă este acum determinată nu atât de cerințele și gusturile nobilimii capitalei, cât de nevoile reale de construcție extinsă în orașe și moșii Noul stil a fost menit să răspundă, în primul rând, acestei game sporite de subiecte și obiecte, în spatele căreia se aflau straturi largi ale nobilimii, birocrației și clasei comercianților Dar principalele motive pentru apariția clasicismului au fost de ordin ideologic și artistic mai profund, așa cum am menționat deja mai sus Ei au fost cei care au determinat schimbarea direcției arhitecturale de conducere în anii Cunoașterea moștenirii clasice a fost conturată în arhitectura lui Petru cel Mare Dar apoi, în dezvoltarea noii capitale, sarcinile pur utilitare au fost în mod clar depășite, precum și dorința de a găsi un compromis între tradițiile arhitecturii ruse de la sfârșitul secolului al XVII-lea și modelele occidentale Sistemul de ordine stă la baza arhitecturii ruse de la mijlocul secolului, dar saturația plastică, bogăția diferitelor mijloace de expresivitate decorativă distinge stilul lui V V Rastrelli, D V Ukhtomsky, S I Chevakinsky din moștenirea antică În opera acestor maeștri, se manifestă în mod clar atracția pentru o formă mare, pentru structuri arhitecturale puternice, pentru enfilade strict rectilinii și verticale zvelte Abia în a doua jumătate a secolului s-au format precondițiile pentru o înțelegere mai profundă a moștenirii antichității și dezvoltarea largă a clasicismului ca mare stil național Sistemul arhitectural, bazat pe prelucrarea metodelor arhitecturii antice, a oferit material recunoscător pentru dezvoltarea unui astfel de stil Claritatea și echilibrul elementelor compoziționale și plastice din lucrările clasicismului au făcut posibilă în mare măsură aplicarea acesteia la o mare varietate de subiecte și obiecte și, nu mai puțin important, la o mare varietate de materiale și metode de construcție A doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost marcată atât în Rusia, cât și în Europa de Vest de o puternică atracție a arhitecturii către originile antice, în principal către modelele Romei; Grecia antică era încă puțin cunoscută - abia spre sfârșitul secolului a început fascinația pentru monumentele sale Arhitectura antică a atras gândirea arhitecților occidentali, care au căutat cu insistență în ea întruchiparea principiilor „rezonabile” care corespundeau esteticii raționaliste din ajunul revoluției burgheze Dar clasicismul într-o oarecare măsură corespundea și învățăturilor lui Rousseau, sentimentalismul, cu propovăduirea lui de naturalețe și apropiere de natură, pierdut de arta baroc și rococo, cu care maeștrii clasicismului au purtat o luptă decisivă În monumentele antichității, arhitecții au văzut semne artistice un ideal natural care unește „raționalul” cu „naturalul”, civilul cu individul și, prin urmare, are proprietățile universalității, universalității Clasicismul rus a coincis parțial în ideile sale inițiale cu mișcarea clasicistă din Europa de Vest, care s-a dezvoltat în toate țările europene fără excepție De asemenea, clasicii au fost prezentați arhitectului rus ca purtător al principiilor obligatorii, „atot-umane”, ale artei, întruchiparea celui mai înalt ideal artistic Cu toate acestea, în ciuda apropierii sale de tendințele arhitecturale vest-europene din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, clasicismul rus a avut o independență profundă și a dobândit un caracter național pronunțat Arhitecții ruși au reușit să umple categoriile clasice abstracte, „generale” cu conținut concret, propuse de viața însăși, datorită modului de viață cotidian al societății nobile, a originalității culturii ruse a secolului al XVIII-lea Clasicismul avea un limbaj monumental suficient de puternic pentru a exprima ideea puterii de stat, gloria „patriei” Dar a devenit nu doar stilul oficial al imperiului nobiliar, ci a îndeplinit și nevoile nobilimii avansate, apropiate de iluminism Clasicismul a fost acceptabil pentru cele mai largi secțiuni ale societății ruse, atât metropolitane, cât și provinciale În stilul clasicismului, ansambluri monumentale ale capitalei, reședințe de țară, numeroase clădiri publice, inclusiv mici clădiri rezidențiale din lemn în nenumărate orașe mici din provincii, clădiri rezidențiale și utilitare în moșii mici, biserici de lemn în cele mai îndepărtate regiuni ale țării * au fost ridicate În formarea clasicismului, alături de arhitecți remarcabili, nu ultimul rol l-au jucat maeștrii iobagilor care au lucrat la construcția de moșii provinciale, conace și clădiri publice locale Baza estetică largă a clasicismului, universalismul multora dintre prevederile și normele sale artistice, combinate cu o orientare practică la fel de largă, i-au permis să devină pentru o perioadă îndelungată sistemul arhitectural dominant al epocii, un stil arhitectural cu adevărat național Baza clasicismului ca sistem de gândire arhitecturală a fost recunoașterea legilor obligatorii ale arhitecturii clasice din antichitate sau, după cum a spus V I Bazhenov, „reguli fundamentale” bazate pe principiile compoziționale ale arhitecturii antice Aceste legi ale arhitecturii antice erau familiare arhitecților ruși din lucrările lui Vitruvius și din tratatele Renașterii, în special Palladio, de care mulți arhitecți ruși îi plăceau foarte mult Inspiratorul întregului clasicism european din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost teoreticianul german Winckelmann, care a trăit multă vreme la Roma; L-au cunoscut și artiștii ruși, inclusiv arhitecți Mulți dintre ei au putut face cunoștință cu monumentele de arhitectură antică păstrate în Italia, unde artiștii ruși au fost trimiși ca pensionari ai Academiei de Arte Desigur, acest lucru nu exclude clădirile (în special cele bisericești) în spiritul arhitecturii rusești a secolului al XV-lea Echilibrul părților volumetrice ale clădirii, subordonarea distinctă a elementelor secundare față de cele principale, tendința spre combinații simple, clare de articulații și forme arhitecturale sunt caracteristice aproape tuturor structurilor construite în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Cea mai importantă trăsătură a stilului este o ordine strictă, care stă la baza construcțiilor compoziționale ale clasicismului În timp ce pentru Rastrelli, împărțirea în ordine a fațadei a fost în primul rând un mijloc de prelucrare plastică a peretelui (coloanele și pilaștrii au fost interpretate de el în principal ca forme plastice care dotează planul peretelui cu relief și clarobscur), maeștrii clasicismului văd în ordonează începutul original al compoziției arhitecturale Este ordinea care măsoară și determină scara arhitecturală a clădirii, compoziția interiorului acesteia, construcția întregului set de forme arhitecturale Ordinea și părțile sale constitutive sunt interpretate ca forme spațiale și volumetrice, și nu plane, în primul rând ca un mijloc de împărțire a spațiului, și nu planul peretelui Aceasta este diferența dintre compozițiile de ordine ale clasicismului acestei epoci din arhitectura Renașterii și din tehnicile caracteristice clasicismului francez din secolul al XVII-lea Porticul și colonada, avansate în fața zidului, este ceea ce este caracteristic noii interpretări a ordinii clasice Combinația spațială a porticului și a zidului în clasicismul rus, ca la sfârșitul vestic al secolului al XVIII-lea, este apropiată de antichitate Dintre maeștrii Renașterii, un Palladio a găsit un ecou în arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea și, mai mult, în astfel de lucrări ale sale, în care caracterul spațial este inerent ordinii Această interpretare a ordinii corespunde și naturii generale a prelucrării motivelor clasice în arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Am remarcat tendința ei către combinații simple și clare de forme volumetrice mari Ele se bazează pe același caracter spațial Acestea sunt: un portic încununat cu fronton; suprafața zidului juxtapusă cu porticul; dom emisferic peste volumul central; un bloc cuboid al clădirii principale și aripilor laterale, subordonat acestui volum central și legat de acesta prin pasaje Aceeași claritate a diviziunilor în interior, unde coloanele, pilaștrii, grinzile de podea formează părți strict demarcate ale unui perete sau tavan și unde o vizibilitate clară a întregului este combinată cu o construcție constructivă clar identificată Simplitatea strictă a puținelor forme spațiale folosite de maeștrii clasicismului atât în clădirile monumentale ale capitalei, cât și în clădirile mici de conac corespunde unei selecții la fel de stricte, chiar parțioase, a detaliilor și elementelor decorative ale exteriorului clădirii Cu cât volumul clădirii este evidențiat mai clar în compoziție, cu atât expresivitatea arhitecturală a planului peretelui devine mai importantă: acesta din urmă se eliberează din ce în ce mai decisiv de relief, de plasticitatea decorului, de modelarea arhitravelor și alte detalii; întinderea arhitecturală a zidului, însuflețită de câteva detalii strict alese, iese în prim-plan din ce în ce mai insistent /patru În această claritate a formelor arhitecturale pândea pericolul geometrismului abstract și chiar planeitatea fațadelor, pericol care s-a manifestat cu adevărat în clasicismul târziu Cu toate acestea, la începutul secolului, arhitecții erau, de obicei, în mod admirabil capabili să păstreze un sentiment viu al volumului clădirilor lor Acest lucru a fost ajutat și de faptul că maeștrii clasicismului rus au fost nevoiți în mod constant să ridice clădiri cu caracter utilitar: spitale, depozite, forje, barăci etc Astfel de sarcini practice ne-au învățat să nu ne lăsăm duși de forme abstracte și să rămânem mereu pe baza cerințelor vieții reale Această trăsătură a fost deosebit de pronunțată la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când clasicismul rus era vizibil diferit de arhitectura franceză contemporană, deși în cea mai mare parte a rămas în proiecte din cauza dificultății de construcție în anii revoluției Arhitectura clasicismului s-a combinat organic cu cerințele de „regularitate” în planificarea urbană și a contribuit la dezvoltarea principiilor de bază ale urbanismului obișnuit Acestea includ: dominanța unui front integral, rectiliniu al străzii; unitatea de dimensiuni și diviziunile orizontale ale caselor individuale incluse în complexul unei străzi sau bloc; aranjarea simetrică a accentelor arhitecturale, uniformitatea principalelor forme și detalii arhitecturale și, în final, separarea clară a clădirilor publice monumentale de clădirile obișnuite Amplasarea casei în adâncul curții din față, împrejmuită cu grătar din fontă, nu a încălcat aspectul rectiliniu al străzii Perioada de glorie a clasicismului ca tendință arhitecturală este perioada celei mai mari dezvoltări și sferă largă de planificare urbană „regulată” A oferit maeștrilor clasicismului un domeniu recunoscător pentru activitatea arhitecturală practică Sarcinile de urbanism au fost rezolvate și de arhitecții din Occident, dar acolo, pe măsură ce ne apropiam de sfârșitul secolului, implementarea acestor sarcini a devenit din ce în ce mai dificilă din cauza rezistenței construcțiilor private, care au crescut odată cu dezvoltarea a capitalismului În Rusia, acest proces s-a manifestat abia în a doua treime a secolului al XIX-lea Dimpotrivă, începutul noului secol a fost marcat în Rusia de înflorirea ansamblurilor urbane, care erau o parte organică a planificării urbane Clasicismul a găsit un sol la fel de favorabil în construcția conacului Simplitatea compoziției clasice a făcut posibilă dotarea chiar și a celor mai modeste conace cu trăsături de monumentalitate Aceleași forme clasice s-au dovedit a fi potrivite pentru reședințe de moșier mai mari și mai bogate, dându-le caracterul de palate aristocratice, dispensate cu fast excesiv și impresionând prin „simplitatea lor nobilă” Arhitectura conacului a asimilat imaginile și motivele clasicismului, interpretând și aplicând în felul său ideile de „proximitate de natură” înglobate în ea, combinate cu măreția și armonia sublimă a formelor arhitecturale clasice Clasicismul s-a reflectat și în clădirile de cult din lemn, deși aici s-au păstrat mai viu tradițiile arhitecturii populare care datează din cele mai vechi timpuri În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, arta dezvoltării parcurilor era foarte apreciată Această artă a suferit și ea schimbări majore La începutul secolului erau obișnuite parcuri „obișnuite”, cu alei drepte și vegetație tunsă cu pricepere, cărora li s-au dat contururi geometrice clare Parcurile erau, parcă, o continuare a arhitecturii: o legau cu spațiul înconjurător - o trăsătură caracteristică stilului baroc În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, odată cu dezvoltarea cultului naturii, în parcuri au fost preferate formele libere și planificarea Adevărat, chiar și aceste noi peisaje sau parcuri „engleze” (au apărut pentru prima dată în Anglia) sunt proiectate de arhitect, dar sarcina lui este să dezvăluie diversitatea naturală a vieții sălbatice O caracteristică a „clasicilor imobiliari” este adaptarea remarcabilă a formelor clasice de ordine la materialul tradițional, cel mai comun rusesc - lemnul Unul dintre motivele acestei adaptări la lumină a fost că formele antice se bazau pe același material - lemn Dulgherilor ruși le-a fost ușor să adopte sistemul de frontoane care închidea acoperișul în fronton Cu mare pricepere au stăpânit toate celelalte forme de clasicism Coloane și porticuri din lemn, frontoane din lemn, detalii din lemn de diferite tipuri, până la metope sculptate, medalioane și alte decorațiuni, în locul reliefurilor din stuc, au intrat rapid în uz „Clasicismul lemnului” a devenit o parte esențială a întregii creativități arhitecturale a epocii În ciuda semnificației largi a stilului clasicist, odată cu acesta a existat și o altă tendință, așa-numita „pseudo-gotic”, cu apelul său la antichitate, făcând ecou preromantismului în literatură Numele „pseudo-gotic”, preluat din istoria arhitecturii vest-europene, nu corespunde direcției principale a acestei tendințe în Rusia Au existat într-adevăr încercări de a aplica elemente ale goticului vest-european (de exemplu, de către IO M Felten), dar nu au creat un stil organic și nu l-au putut crea, deoarece arhitectura gotică rusă veche nu știa; au rămas un episod întâmplător Pe pământul rus, apelul la Evul Mediu a fost realizat în primul rând pe baza arhitecturii antice rusești, așa cum a fost cazul cu V I Bazhenov și M F Kazakov Acest apel la antichitatea rusă a fost o expresie a nevoii de a crea propriul stil rusesc în arhitectură Cu toate acestea, cu tot entuziasmul pentru motivele antice rusești, arhitecții le-au combinat - într-o măsură sau alta - cu forme clasice, care uneori introduceau efecte neașteptate, fantastice, iar uneori au rămas o combinație anorganică „Pseudo-goticul” a fost folosit mai ales în construcția conacului Libertatea tehnicilor de compoziție inerentă clădirilor de acest tip se datorează în mare măsură naturii „peisagistice” a parcurilor în care au fost ridicate astfel de clădiri, iar amenajarea unor astfel de parcuri, așa cum sa menționat deja, a fost asociată cu cultul naturii şaisprezece În ciuda faptului că clădirile „pseudo-gotice” situate în parcuri sunt adesea pline de mare farmec, trebuie totuși recunoscut că cele mai semnificative realizări ale arhitecturii ruse din a doua jumătate a secolului au fost realizate în cadrul clasicism În timp ce clasicismul a fost stilul dominant în arhitectură și într-o mare măsură în sculptură, în pictură a prevalat o altă tendință, mai realistă, reflectând iluminismul și ideile democratice emergente Ele au fost exprimate cel mai clar în portret - sculptural și pictural, precum și în peisaj și pictura de gen emergentă Clasicismul în sculptură și pictură a fost un fenomen destul de complex Și aici s-a bazat pe dorința de simplitate și naturalețe; abordarea clasicismului de realism a avut efect în gură Dar clasicismul a gravitat spre teme civice și eroice, spre exprimarea unor concepte și idei generale, subestimând individul și concretul În artele vizuale, unde artistul s-a ocupat în primul rând de forme vii, individuale și de fenomene de natură reală, sistemul gurii gândirii artistice era plin de pericolul abstracției Această tendință s-a pronunțat mai ales în pictura „istorică”, în care se observă adesea dominația clișeelor academice În lucrările timpurii ale artiștilor ruși care au lucrat în spiritul clasicismului, multe elemente ale barocului s-au păstrat încă cu gravitația sa către patos și hiperbolism teatral (de exemplu, în picturile lui A II Losenko, în bas-ul studențesc) reliefuri ale lui M I Kozlovsky și F F Shchedrin) Cu toate acestea, trăsăturile unei mai mari libertăți și simplitate au crescut treptat în arta clasicismului, deoarece se baza pe cultul iluminist al „omul natural” O analogie cu această tendință în arta vest-europeană poate fi găsită în clasicismul lui J L David, un artist al epocii revoluționare Cu toate acestea, chiar și în acest nou clasicism a existat o contradicție între dorința de simplitate și naturalețe, pe de o parte, și înaltul eroism, pe de altă parte Acesta din urmă însemna adesea idealizare, deoarece eroismul nu era des întâlnit în viață Această contradicție ar putea duce la stilism, care s-a manifestat în mod deosebit în mod clar deja în secolul al XIX-lea, când conținutul său social progresiv a fost treptat emasculat de clasicism și s-a transformat într-un stil oficial, într-o frână a artei Un anumit rol l-a jucat și Academia de Arte, cu natura sa normativă a tuturor principiilor estetice, care deseori a ucis înțelegerea directă și plină de viață de către artiști a sarcinilor artei Dar în cel mai bun moment, când clasicismul exprima ideile nobilimii avansate, această contradicție a fost adesea rezolvată într-o fuziune armonioasă a frumuseții și adevărului, iar apoi s-au născut capodopere autentice ale lui M I Kozlovsky, F F Shchedrin, I P Martos Volumul VI Marile idei progresiste înaintate în artă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea cereau independența artelor plastice, izolarea lor de acel ansamblu decorativ în care arhitectura avea o importanță primordială la mijlocul secolului În pictură se dezvoltă pictura de șevalet; în sculptură se nasc și forme care pot fi numite condiționat „șevalet” - o sculptură care nu depinde de o destinație anume, adică de arhitectură În același timp, legătura cu arhitectura rămâne în continuare, deși capătă un caracter nou Această legătură nu constă în subordonarea artelor plastice față de arhitectură, ci în egalitatea lor Sculptura sau pictura nu se contopesc cu peretele, cu masa clădirii, așa cum era obiceiul la mijlocul secolului al XVIII-lea Sinteza artistică se realizează pe baza arhitectonicii, căreia îi sunt supuse arhitectura clasicismului și toate celelalte forme de artă Sculptura este acum așezată pe clădire în acele locuri care îi sunt atribuite de legile tectonicei: basoreliefuri și înalt reliefuri - în frontoane și pe frize, în timpanele bolților, în încuietorile deschiderilor ferestrelor ; sculptura rotunda - la colturile frontoanelor sau pe platformele de scara Chiar și în acele cazuri în care sculptura nu este conectată fizic cu clădirea, cum ar fi, de exemplu, „Cariatidele” lui F Shchedrin în fața Amiralității lui A D Zakharov, ea se combină totuși organic cu ea cu ritmul formelor sale: formele iar mișcarea nimfelor lui Shchedrin este în concordanță cu ritmul turnului porții al Amiralității Realizările au fost deosebit de mari în domeniul sintezei arhitecturii și sculpturii (pictura a rămas cu mult în urma sculpturii și în acest sens) La începutul a două secole, aici au fost create cele mai semnificative valori Printre exemple se numără organizarea ansamblului în jurul „Cara Mare” din Peterhof (sculpturi de M I Kozlovsky, F F Shchedrin, I P Prokofiev), mausoleul lui Paul I de Tom de Thomon cu sculptura lui Martos, friza acestuia din urmă la Catedrala din Kazan Voronichin; Legătura organică dintre sculptură și arhitectură pe o nouă bază arhitectonică a fost unul dintre motivele dezvoltării înalte a artelor plastice în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Dar au existat și alte motive pentru înflorirea sa genială Pe de o parte, a fost pregătit de dezvoltarea cu succes a sculpturii decorative în prima jumătate a secolului al XVIII-lea: cioplitorii și sculptorii ruși, care au lucrat în cea mai mare parte sub îndrumarea maeștrilor străini, au urmat o școală excelentă Importante au fost și tradițiile populare de sculptură, păstrate în gură Plinte pentru sculpturi pe marginile scărilor exterioare optsprezece timp (mai ales în Nord, în Primorye, de unde provine F I Shubin, care și-a început munca tocmai cu sculptura în oase) Pe de altă parte, realizările sculpturii rusești din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-au explicat prin faptul că ea a fost cea care, după arhitectură, a putut exprima cel mai bine ideile principale ale clasicismului Nu e de mirare că sculptura era considerată la acea vreme cea mai înaltă dintre artele plastice Obiectul sculpturii, scria teoreticianul artei și figura culturii ruse P P Cekalevsky în , „este unul care să facă pentru totdeauna de neuitat memoria oamenilor mari, reprezentând în ei un exemplu de virtute” Acest raționament se aplica, desigur, nu numai monumentelor pentru oameni mari, care corespundeau direct unui astfel de scop, ci și aproape oricărei sculpturi a clasicismului, deoarece promovarea cetățeniei înalte și a eroismului era sarcina sa principală Această idee este exprimată și mai clar în cuvintele sculptorului M G Krylov, care a scris în : sculptura „va rămâne incontestabil în primatul în toate secolele educate, pentru că persoana însuși nu este un plastic în mișcare?” În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au apărut noi forme de sculptură Pe lângă basorelieful și sculptura rotundă, încă destinată clădirilor, a apărut și sculptura „liberă” - pe teme cu conținut „istoric” (inclusiv teme mitologice); înflorirea înseamnă a experimenta o sculptură portret Monumentele oamenilor de seamă erau de mare importanță Adevărat, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, au fost create doar două monumente foarte importante - lui Petru I și Suvorov, dar acest lucru nu se datorează în niciun caz lipsei de interes față de astfel de lucrări, ci tocmai importanței mari le-au fost acordate Lucrările la ele au necesitat costuri financiare mari, asociate nu numai cu dimensiunea lor mare, ci și cu necesitatea realizării unor monumente de înaltă calitate destinate decorarii capitalei Deși monumentul reprezintă o figură sau un grup izolat de clădirile din jur (cel mai adesea este așezat pe un pătrat), cu toate acestea, nu numai relația sa cu zona (atât ca dimensiune, cât și ca formă), ci și relația sa cu arhitectura din jur este strict luate in considerare În plus, este conceput pentru a fi perceput din diferite puncte de vedere Monumentele lui Petru I și Suvorov menționate mai sus, ridicate în spații deschise, oferă exemple strălucitoare ale conexiunii organice dintre sculptură și arhitectură pe noi principii În perioada analizată, pietrele funerare încep să joace și ele un rol important, slăvind și plângând defunctul Pietre funerare sculpturale apar în Rusia până la sfârșitul secolului Înainte de aceasta, piatra funerară era de obicei făcută sub forma unui sarcofag, decorat cu flori și ghivece de tip rocaille, P Cekalevski Discurs despre artele libere cu descrierea unor opere de artă rusă SPb , , p M Krylov Analiza unor lucrări sculpturale - „Concurent de educaţie şi caritate”, , Nr IX, p nouăsprezece h* și chiar mai devreme, în secolul al XVII-lea și la începutul secolului al XVIII-lea, consta doar dintr-o tablă cu o inscripție și o stemă sau alte embleme Cele mai bune dintre pietre funerare au un ton liric subtil care le conferă o căldură aparte Stilul pietrelor funerare rusești fluctuează la început între reprezentativitatea luxuriantă, care amintește de baroc (pietrele funerare ale lui A M și D M Golitsyn de F G Gordeev) și o interpretare profund intimă a imaginii (de Kozlovsky) De o importanță deosebită este o sculptură rotundă sub forma unei figuri sau a unui grup de figuri, care nu este destinată unui anumit loc Acestea sunt de obicei toate lucrările efectuate de studenții și pensionarii Academiei de Arte, precum și de profesorii acesteia, pentru a primi mai întâi medalii, iar apoi o serie de grade academice Intrigile acestor sculpturi sunt asociate fie cu imagini eroice (cel mai adesea din cele mai vechi timpuri), fie cu imagini de înaltă armonie, în care este întruchipat visul unei „epoci de aur” Temele preferate ale acestui gen de sculpturi sunt tot felul de alegorii Acest tip de sculptură se găsește adesea în plasticul decorativ Un loc important este ocupat de un portret individual sub forma unui bust sau basorelief Aici se manifestă cel mai clar atracția sculpturii către realism, către caracterizarea profundă și versatilă a teiului reprezentat Aceste sarcini sunt îndeplinite cu o strălucire excepțională de către Shubin, care a creat în portretele sale o întreagă galerie de imagini care captivează prin veridicitatea lor Pentru un transfer mai viu al naturii se folosește tehnica celei mai fine modelări, care era folosită în epoca barocului, dar acum capătă un alt caracter, exprimând, în primul rând, dorința de a întruchipa în mod realist imaginea umană în toate plenitudinea sa și uneori inconsecvență Schițele sculpturilor erau de obicei turnate în lut, care uneori era ars, transformându-se astfel în teracotă, care a păstrat aceste schițe pentru posteritate (ca, de exemplu, cu Kozlovsky) Dar, mai des, schițele au fost traduse în ipsos, care, de asemenea, surprinde într-o mare măsură gândul primar al sculptorului În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, sculptura în marea majoritate a cazurilor a fost finalizată în marmură Acest material a permis meșterilor să obțină o subtilitate aparte în decorarea atât a sculpturilor portretistice, cât și a sculpturilor „istorice”, deoarece marmura are proprietatea de a absorbi și de a emite lumină În secolul al XVIII-lea, sculptorii își sculptau, de obicei, propriile lucrări de marmură, fără a încredința niciodată lucrarea artizanilor din marmură, așa cum se făcea în secolul al XIX-lea, într-o eră a diviziunii sporite a muncii La începutul secolelor XVIII-XIX, sculptorii au început să treacă de la marmură la bronz, mai potrivit pentru întruchiparea unor noi idealuri curajoase În anii și ai secolului al XVIII-lea, clasicismul în arta plastică rusă abia lua formă A ajuns la deplina dezvoltare în anii - și în pragul a două secole A fost nevoie de ceva timp pentru ca maeștrii săi să stăpânească mijloacele de glorificare a imaginii umane și doar treptat au dobândit metode clare și precise de exprimare artistică În basorelief, rămășițele stilului „pitoresc”, dorința de a transmite adâncimea spațială și mediul aerian, au rămas multă vreme În sculptura rotundă au recurs adesea la tehnici compoziționale baroce, la motivele unei mișcări puternic pronunțate a corpului, la o deplasare îndrăzneață a axelor, la modelarea energică a luminii și umbrelor Dar toate aceste dispozitive trebuiau acum să servească la exprimarea unei tensiuni eroice ridicate Conform dezvoltării clasicismului, chiar și în cele mai pasionate imagini, ca, de exemplu, în „Polpcrat” a lui Kozlovsky, sculptorii au găsit armonie tragică, o acceptare maiestuoasă a inevitabilului Dorința maeștrilor clasicismului de armonie maiestuoasă nu a însemnat, desigur, respingerea transferului de mișcare; acesta din urmă urma să dea în cele din urmă impresia de echilibru armonic Mai presus de toate, acești maeștri prețuiau conturul clar și închis al figurii umane, volumele sale clare Cele mai apropiate de clasicism erau imaginile armonioase, care se apropiau de frumusețea „epocii de aur”, clare și calme Totuși, și aici se păstrează tehnici moștenite din trecut, de exemplu, redarea picturală a corpului uman și a suprafeței sale Maeștrii clasicismului timpuriu au căutat să combine o înțelegere senzuală a corpului cu studiul structurii sale osoase și musculare, cu generalizarea formelor sale, necesare pentru o monumentalitate autentică (de exemplu, în sculpturile lui F Shchedrin din anii ' ) Într-o astfel de combinație a existat o frumusețe aparte a acelei vremuri a clasicismului rus, care a precedat deplina sa maturitate la începutul secolului al XIX-lea Legile arhitectonicii au dictat relația sculpturii, în special a basoreliefului, cu peretele împotriva căruia a fost așezată Prin urmare, el nu trebuia să creeze iluzia adâncimii: compoziția a fost de obicei construită sub forma unei frize, figurile erau situate pe un fundal neted, ceea ce a întărit semnificația liniei siluetei Basorelieful clasicist a evitat tăieturile de perspectivă în toate modurile posibile; doar o scădere ușoară a înălțimii reliefului a fost destinată să dea o idee despre cel de-al doilea plan În cele din urmă, clasicismul a cerut crearea unui plan frontal ideal al basoreliefului, adică acel plan dincolo de care nici un volum de relief nu ar trebui să se extindă Acest plan ideal, la rândul său, lega basorelieful cu peretele Aceleași cerințe au fost aplicate sculpturii rotunde A trebuit plasat între planuri paralele, apropiindu-se astfel de basorelief Sculptura a răspuns pe deplin tuturor acestor cerințe abia la începutul celor două secole Până atunci, se luptă pentru un nou stil în sculptură, iar din când în când apar recidive ale direcției artistice anterioare, uneori combinate cu noi realizări Există multă pasiune autentică în această luptă, uneori dureroasă, dar aproape întotdeauna inspirată, cel puțin dintre cei mai mari: sculptori, precum Kozlovsky Abia la rândul său și la începutul secolului al XIX-lea F Shchedrin și Martos au dezvoltat o armonie clară de înalt clasicism Despre creativitate I, II Martos, vezi Volumul VIII al acestei ediții Tendința către arta șevalet a fost cea mai pronunțată în pictură În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, pictura a preluat rolul principal ca operă de șevalet complet independentă, care ar trebui să aibă un mare conținut ideologic Cel mai valoros lucru din pictura rusă a fost portretul, care la acea vreme s-a ridicat la nivelul realizărilor avansate ale artei mondiale, unde a ocupat nu numai un loc onorific, ci și un loc foarte ciudat În portretul pictural (precum și în cel sculptural) s-a manifestat cel mai clar înclinația către realism Tradiția portretului realist datează de pe vremea lui Petru cel Mare, de arta lui I M (N ?) Nikitin și A M Matveev La mijlocul secolului a fost continuată de A P Antropov și I P Argunov În a doua jumătate a secolului, această tradiție a culminat cu înflorirea diferitelor forme de portrete realiste, în special portretul intim, care la acea vreme a apărut ca gen separat alături de portretul formal Pictorii portretistici din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au reușit să recreeze imaginea reală cu diverse mijloace picturale: nuanțe de culoare rafinate, culoare și reflexe complementare, cel mai bogat sistem de suprapunere multistratificată a culorilor, până la glazura transparentă; în sfârșit, utilizarea subtilă a texturii suprafeței colorate Aceste calități picturale cele mai valoroase sunt inseparabile pentru portretiști de interesul crescând pentru persoana înfățișată, pentru lumea ei interioară Sarcina unui portret ceremonial a fost de mult să demonstreze poziția înaltă a persoanei reprezentate în clasa și ierarhia oficială; proprietățile sale individuale nu ar fi trebuit să atragă atenția artistului, așa cum erau de puțin interes pentru client Într-un portret ceremonial, decorativitatea era inevitabilă, care nu numai că corespundea nobilimii modelului, dar trebuia să fie și în armonie cu decorul sălii palatului, pentru care era destinat portretul În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, portretiștii ruși au obținut un succes strălucit în transmiterea materialului de haine și draperii, tot felul de bijuterii, precum și diverse motive pentru mișcarea modelelor lor Culoarea, care păstrează intensitatea (ceea ce era tipic picturii rusești de la mijlocul secolului), devine acum excepțional de bogată în nuanțe; culoarea capătă rafinament Compoziția portretelor ceremoniale își pierde canonicitatea condiționată și devine mai liberă (de D G Levitsky, de exemplu) Este semnificativ faptul că în acest moment au loc schimbări în conținutul portretului ceremonial În acesta din urmă, încep să introducă trăsături de viață care caracterizează personalitatea celui înfățișat, transmit manierele sale grațioase, maiestuoase și în același timp libere, relaxate (de același Levitsky și V L Borovikovsky); în portretul ceremonial, caracterizarea individuală a modelului este îmbunătățită (în special la Borovikovsky și S S Shchukin) Dar portretul intim, nedestinat palatelor sau locurilor oficiale, a atins cea mai mare semnificație în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (de F S Roko-tov, Levitsky, iar mai târziu de Borovikovsky și Shchukin) Era în mare parte un portret în bust, în care atenția principală era acordată feței Într-un portret intim, chipul începe să exprime viața spirituală complexă a unei persoane, la început ca o încercare a artistului de a-și transmite poezia generală (de Rokotov) Apoi, dorința de a dezvălui personalitatea umană în întregime, de a-și arăta trăsăturile și caracterul (de exemplu, la Levitsky) se manifestă din ce în ce mai mult Până la sfârșitul secolului, transferul momentelor emoționale, a căror importanță în caracterizarea personalității crește odată cu dezvoltarea sentimentalismului (de Borovikovsky), este prezentat ca subiect important și independent în portret Există și portrete de cupluri, și uneori de familie, ceea ce s-a datorat și acestui trend Peisajele sunt adesea descrise în fundal, subliniind legătura dintre model și natură (pentru același Borovikovsky) În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, portretul rusesc a cunoscut o mare evoluție În anii - , nu numai în portretul formal, ci și în cel intim, tradițiile stilului rococo s-au păstrat încă - atât în compoziție (în turele figurilor, în mișcările modelului), cât și în sistemul pictural (în culoare și textură; de exemplu, Rokotov și Levitsky) Aproximativ din anii , textura portretelor devine mai densă, păstoasă, volumul începe să se simtă mai puternic; colorarea încă mai păstrează multicolor, până la nuanțe suplimentare (în Levitsky) În anii , influența clasicismului a început să afecteze portretul, în primul rând în trăsăturile formale - o creștere a sculpturii, claritatea în desen, apariția unei culori decolorate, dobândind treptat caracteristici ale localității (la Borovikovsky) Elemente de clasicism se manifestă și în unele imagini portret, însă, deja la începutul secolului al XIX-lea (de același Borovikovsky) În același timp, în portret se dezvoltă o altă direcție, mai intima și mai realistă (Șciukin), prefigurand unele tendințe ale secolului al XIX-lea În general, portretul rusesc al secolului al XVIII-lea îmbină fericit o înaltă pricepere picturală (în primul rând în culoare, dar și în modul de aplicare a culorilor, în mișcarea pensulei și, în unele cazuri, în transferul de volum) cu mare profunzime și sinceritate în înfăţişarea unei fiinţe umane vie personalitate Această combinație deosebită determină poziția înaltă a portretului rus în pictura europeană contemporană Sentimentalismul sau romantismul timpuriu cu cultul lor al naturii, al singurătății, al visului ar trebui să fie considerată principala sursă a peisajului care s-a născut în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În acest moment, există o tranziție de la panourile decorative de peisaj la imaginea unei anumite zone cu toate caracteristicile sale Un rol semnificativ în formarea unui peisaj realist l-au jucat și veduța grafică (și copiile picturale realizate din ele), adică priveliștile orașelor și moșiilor (palate și nobili), care au apărut pe vremea lui Petru cel Mare Aici, încă de la început, sarcina a fost să repare o anumită zonă, dar a inclus și alte elemente - decorative și de gen Într-o anumită măsură, aceste două fluxuri s-au unit până la începutul secolului al XIX-lea Peisajul a devenit un „portret” al zonei, mai complet decât a fost posibil în aruncat în aer și incomparabil mai precis decât în panourile decorative Dar, în același timp, elementele decorative s-au păstrat în noul peisaj Ele au fost determinate de legătura continuă cu arhitectura, care a dictat adesea introducerea în tablou a formelor verticale (arbori, fântâni), corespunzătoare coloanelor sălilor clasice (la Sem Shchedrin) Decorativitatea de top explică și păstrarea unei culori condiționate („tridimensionalitate”) în peisaj cu dominația nuanțelor maronii în prim plan, în armonie cu interiorul clasicist strict, deci spre deosebire de sălile luxuriante de la mijlocul secolului Maiestatea strictă este adesea combinată în astfel de lucrări cu visarea elegiacă inerentă sentimentalismului (Sem Shchedrin) Un personaj poetic este, de asemenea, caracteristic peisajelor urbane (F Ya Alekseev) Odată cu aceasta, în ele se nasc și elemente ale genului Peisajul celei de-a doua jumătăți a secolului al XVIII-lea se apropie uneori de sistemul clasicismului cu structura sa figurativă, care păstrează mereu o mare reținere Dar în termeni formali, cel mai adesea se abate de la principiile clasice, ceea ce este evident mai ales în colorarea bogată și textura picturală liberă În structura sa compozițională, peisajul urmează îndeaproape principiile clasicismului, care se manifestă în organizarea spațiului pe baza legilor arhitectonicii La sfârșitul secolului, influența clasicismului asupra peisajului se intensifică (acest lucru este deosebit de clar la F M Matveev, a cărui artă este strâns legată de această tendință) Decorativitatea și, în același timp, respectarea legilor arhitectonicii au făcut ca pictura peisajului să fie foarte potrivită pentru decorarea interioarelor palatului, unde a fost folosită nu numai sub formă de picturi de șevalet, ci și ca picturi murale (la care a participat Sem Shchedrin) Acest lucru a contribuit la faptul că pictura decorativă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a mutat treptat la un stil care era fundamental diferit de plafoanele și panourile rocaille Adesea, în picturi și frize de perete, a apărut o imitație de sculptură: acestea erau realizate în două culori, așa-numita „grisaille” („en grisaille”, adică în gri), care imita sculptura Sculptura era la acea vreme de o importanță capitală în decorarea interioară Pictura de gen ocupă un loc aparte în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În societatea rusă din acea vreme, viața de zi cu zi a unei persoane nu stătea încă pe loc în centrul atenției, așa cum a fost în societățile burgheze, deci atunci ar putea apărea numai lucrări individuale de natură pur gen, precum Tânărul pictor al lui Ivan Firsov Interesul pentru pictura de zi cu zi a afectat în primul rând domeniul genului țărănesc, deoarece în a doua jumătate a secolului al XVII-lea problema iobagilor a atras cu insistență atenția societății nobiliare În genul ţărănesc se conturează două tendinţe: una, asociată cu cercurile reacţionare, care urmăreşte să înfrumuseţeze viaţa satului (I M Tankov, I A Akimov); celălalt este progresiv Această din urmă tendință își găsește expresia în lucrări realiste care arată cu adevărat viața și imaginile țăranilor în viața de zi cu zi sau în viața festivă (M Shibanov), în schițe de cerșetori (I A Ermenev) Academia și guvernul au acordat o importanță deosebită picturii istorice, care a fost concepută pentru a avea cel mai mare impact educațional asupra privitorului, pentru a trezi în el cetățenia și pentru a îndemna la fapte eroice În , Sumarokov a spus: „Prima poziție a celor care practică aceste trucuri este de a descrie poveștile patriei lor și chipurile oamenilor mari din ea, monarhi, învingători și alții Astfel de vederi înmulțesc focul eroic și dragostea pentru patria” Cu toate acestea, trebuie să admitem că succesele picturii istorice au fost mai puțin semnificative decât succesele altor genuri În ciuda tuturor preocupărilor Academiei cu privire la dezvoltarea sa, ea nu a ocupat primul loc artistic în arta celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În primele zile, cererea de cetățenie patriotică a fost satisfăcută de arta care era încă aproape de moștenirea barocului, cu exaltarea ei teatrală, patos hiperbolic și chiar stilul ei În pictură, aceste caracteristici au fost combinate cu decorativitatea coloristică, cu o interpretare pitorească a culorii și texturii obiectelor reprezentate (de exemplu, în picturile lui A P Losenko) Dar apoi stilul începe să se schimbe în pictura istorică Există o dorință de mai mare simplitate și naturalețe, de „umanizare” a eroului Poate că, în primul rând, aceste schimbări afectează partea intriga: eroii tabloului istoric nu sunt doar „monarhi și câștigători”, ci și oameni din oameni, ca, de exemplu, în pictura lui G I Ugryumov „Yan Usmar” Până la începutul secolului al XIX-lea, se poate vorbi despre eradicarea moștenirii barocului în pictura istorică și în sens formal În imagine, volumul și desenul din plastic, care transmit cu precizie și strictețe forme, sunt de mare importanță Desenul este cea mai puternică latură a creativității maeștrilor picturii (și sculpturii) istorice, L Sumarokov Colecția completă a tuturor lucrărilor, partea a II-a M , , p - , Volumul VI obținând rezultate strălucitoare în acest domeniu (în special Losenko, Kozlovsky) Lumina devine treptat predominant un mijloc de modelare a volumului Dar mai ales atitudinea față de culoare se schimbă În locul unei transmisii directe și directe a impresiilor în primul rând senzoriale din lumea înconjurătoare, acum există o „culoare locală” condiționată, adică culoarea unui obiect izolat artificial de mediul înconjurător de aer și lumină, a cărei transmitere clasiciștii considerată greşit cunoaşterea obiectivă a lumii Exista un mare pericol în o astfel de înțelegere a culorii, deoarece a sărăcit posibilitățile coloristice ale picturii și, prin urmare, a restrâns sfera realismului Abstracția care ia naștere în clasicism duce pictura la declin mai devreme decât sculptura (cu A E Egorov deja la începutul secolului al XIX-lea) Compoziția picturilor istorice începe să se apropie de aranjarea în friză a figurilor, ca într-un basorelief clasic Distanțele sunt împrejmuite fie cu pereți, fie cu o perdea paralelă cu pânza Acest lucru ajută la concentrarea atenției privitorului asupra principalului lucru din imaginea istorică - asupra imaginilor personajelor De mare importanță sunt planurile compoziționale care leagă distanțele cu planul peretelui Echilibrul compozițional este esențial Gândul celui din urmă este latura tare a picturii istorice a clasicismului, deși este înțeleasă în termeni de metode mai mult sau mai puțin normative În același timp, respingerea imaginii spațiului îndepărtat din tablou a însemnat o sărăcire fără îndoială a picturii Astfel, în domeniul picturii, clasicismul nu a fost la fel de rodnic ca în sculptură și arhitectură Cele mai înalte realizări ale picturii se află în afara clasicismului În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, teoria artelor plastice era deja de mare interes pentru poporul rus Multe declarații despre ea au fost păstrate atât printre figurile Academiei de Arte, cât și printre artiști și scriitori (Sumarokova, Knyazhnina, Bazhenov, Novikov, Radishchev etc ) Au fost traduse sau compilate primele tratate ale acestui timp despre teoria artei; până la sfârșitul secolului, au apărut și lucrări originale rusești Cu toate acestea, trebuie menționat că, cu toată importanța lucrărilor teoretice timpurii, ele nu reflectă întreaga varietate de căutări creative, care au marcat arta celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Această artă este mai largă în conținut decât prevederile și ideile dezvoltate de autorii tratatelor Printre primele lucrări teoretice, de interes deosebit este manuscrisul ambasadorului rus la Paris, D A Golitsyn, un prieten al iluminatorilor enciclopediști francezi, în special, Diderot, unul dintre ale cărui tratate Golitsyn folosit pe scară largă în scrisoarea sa „On the Benefits, Glory, etc of Arts” ( ) ' Astfel, acest manuscris se alătură celei mai avansate gândiri estetice din acea vreme şi promova concepţii realiste asupra artei Golitsyn protestează împotriva părerii că numai natura frumoasă ar trebui să fie reprezentată în artă „Nu există nimic nefondat în natură”, scrie Golitsyn, „totul are propria sa rațiune” Aceste „motive” sunt pe care arta trebuie să le înțeleagă și să le exprime Artistul greșește când reproduce doar un copac frumos; este bine „când este aşezat lângă loc” Dar „la porțile colibelor trebuie să fie un copac trist prin asemănarea [copacii] lor de sărăcie cu sărăcia colibe și dezastrul care trăiește în ele” Acesta este deja embrionul esteticii expresivității, care a primit o dezvoltare deosebită după Revoluția Franceză În urma lui Diderot, Golitsyn protestează cu ardoare împotriva pregătirii academice și a stereotipurilor Fără a respinge desenul dintr-o figură anatomică (sau „antich”), el consideră că „nu este sigur”, deoarece îl poate obișnui pe elev cu „poziții nefirești și pretențioase ale corpului, care nu au acord cu acțiuni obișnuite în viața noastră” El recomandă studenților să învețe „pe alte modele diferite din diferite societăți ale vieții umane”, adică să treacă de la imaginea modelelor academice la imaginea vieții Golitsyn avertizează și împotriva „imitării oarbe a maeștrilor și mai ales a profesorilor”, ceea ce duce la manierisme Golitsyn dezvăluie o înțelegere subtilă a culorii și a modificărilor acesteia în funcție de distanța și apropierea de alte culori, precum și o bună cunoaștere a tehnicii de glazurare Este destul de firesc ca opera lui Golitsyn a fost abandonată: Academia Rusă la acea vreme era încă foarte departe de tendințele constant realiste, era mai interesată de eroismul clasic Pe de altă parte, Golitsyn în manuscrisul său nu s-a ocupat de sarcinile picturii istorice, pe care Academia le-a considerat a fi cea principală; compoziția sa nu putea decât să captiveze portretiștii ruși, la care Academiei ținea cel mai puțin De remarcat, totuși, că Golițin însuși a citit lucrarea sa la Paris primilor pensionari, printre care se număra, de exemplu, Shubin; au apreciat-o O altă lucrare – „Conceptul unui pictor perfect” a sculptorului Arkhip Ivanov – a fost publicată cu prefața autorului de Academia de Arte în Această carte, în partea sa principală, a fost o traducere a unui tratat de A Felibien, un teoretician francez al secolului al XV-lea, și a fost completată de un discurs despre portrete, tradus din opera lui Roger de Piel (scris la începutul secolului al XV-lea) -secolele al XVIII-lea) La momentul lansării, cartea era aproape un anacronism în Rusia: deși TsGIAL, f , op , partea , d „Conceptul de pictor perfect, care servește drept bază pentru judecarea lucrărilor pictorilor, și o notă despre portrete Tradus, primul din italiană, iar al doilea din franceză, asesor colegial Arkhip Ivanov SPb , , patru* Pasiunea pentru baroc și, în special, pentru efectul decorativ baroc a durat multă vreme atât în Academie, cât și în cercurile curții, în arta rusă de la sfârșitul anilor principiile clasicismului erau ferm stabilite Însuși Arkhip Ivanov, în prefața sa, se află deja pe noi poziții El se opune folosirii pur decorative a artei și, referindu-se la Enciclopedie, citează exemplul artiștilor din Grecia antică, ale căror lucrări erau „o comoară publică, care a aparținut tuturor cetățenilor de folosit” Dar partea principală a cărții, desigur, a fost construită pe principiile clasicismului de curte din secolul al XVII-lea Felibien a insistat asupra semnificației „gustului mare”, care pentru el era asociat cu gustul societății aristocratice De aici a apărut cererea pentru alegerea „naturii frumoase”, al cărei criteriu este „gustul” „Frumusețea contururilor, potrivită unei zeități”, a scris Felibien, „nu este în niciun caz potrivită pentru oamenii de rând” Totuși, în „nota despre portrete”, tradusă din opera unui autor ulterior, se spune că idealizarea este necesară chiar și într-un portret, deși aceasta „trebuie făcută cu mare grijă” Și în această parte se aud ecouri ale atitudinilor curții: „Trebuie să fie că portretele par să vorbească de la sine uită-te la mine, eu sunt acest rege invincibil, înconjurat de măreție ” Această cerință a fost îndeplinită pe deplin în Rusia deja în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Doar în secțiunea portretelor feminine se oferă sfaturi mai tipice pentru mijlocul secolului, adică pentru epoca rococo: „Eu sunt cel vesel care iubește doar râsul și distracția” În analiza elementelor de bază ale formei de artă a picturii, cartea lui Ivanov a cuprins multe indicații utile, în special în domeniul culorii, geamurilor, „umbririi”, schimbărilor de culoare din vecinătatea cu altă culoare sau la distanță, tehnica scrisului cu o perie ușoară și liberă, în plus, rapid: „viteza somnului este testarea fructelor” Laconismul desenului este deosebit de plasat, „este necesar doar ca ele [desenele] să exprime un bun caracter și să instruiască gândirea privitorului pe o cale bună: căci imaginația lui poate completa în ele acele părți care nu sunt acolo sau care sunt neterminat " Toate aceste sfaturi reflectă abordarea senzaționalistă a picturii, care în Rusia la sfârșitul anilor era supraviețuită chiar și în portret și pe care pictura istorică a clasicismului s-a încăpățânat Prin urmare, în ciuda înțelegerii incontestabil de subtilă a picturii de către Ivanov, cartea sa nu mai putea avea un impact serios asupra operei artiștilor Poate că doar o înaltă apreciere a lucrărilor antichității și a lui Rafael, precum și a venețienilor, cărora Roger de Piles se alătură lui Rubens, ar putea încă atrage pictorii ruși din anii La începutul acestui deceniu, au apărut în sfârșit primele tratate originale rusești: în de către Cekalevsky, la acea vreme secretar de conferință al Academiei de Arte, iar în de P F Urvanov , artist-profesor, a absolvit I W [Urvanov] Un scurt ghid de cunoaștere a desenului și picturii de tip istoric, bazat pe speculații și experiență SPb , Academia noastră în Desigur, aceste tratate nu sunt în întregime independente, dar atitudinile cu adevărat noi la care se alătură sunt interesante Urvanov dă dovadă de o mare independență; există o prospețime în spusele sale, bazate pe o experiență personală considerabilă; uneori decide să se opună regulilor și metodelor de predare adoptate de Academie, aliniindu-se într-un fel cu D A Golitsyn Ca aproape toți teoreticienii ruși, Urvanov începe cu o plângere amară cu privire la situația artiștilor și a artelor din Rusia: oamenii „nepoliticoși” nu pot face distincția între pictori și artizani și arta de meșteșuguri, „care sunt inventate de lux” Urvanov însuși apreciază foarte mult pictura și, mai presus de toate, pictura „istorică”, care ar trebui să amintească „de pozițiile la care sunt obligați suveranii și supușii” Prin urmare, „el [artista] trebuie să lucreze mai mult cu capul decât cu mâinile”; el trebuie să studieze profund istoria și știința în general Urvanov dă și o serie întreagă de sfaturi despre stăpânirea priceperii unui pictor, dezvăluind aici aceeași independență de judecată de care a dat dovadă cândva D A Golitsyn Urvanov prevede că regulile pe care le comunică sunt destinate doar elevilor; cei „care au reușit deja să facă multe să aibă doar libertăți, fără de care faptele artiștilor ar ieși la fel, fără spor Un cal pe câmp, nelegat cu lanțuri, este mult mai viu decât unul legat Și, în general, „deși trebuie să respectați regulile prescrise, nu este întotdeauna și nu tocmai pentru că în natură acțiunea nu este situată în același mod” Urvanov judecă liber imitația: ea ar trebui să fie „nu oarbă, ci rezonabilă”, adică ar trebui să constea în clarificarea metodelor prin care marii artiști au descris „perfecțiunea naturii” „Natura” pentru el este „cel mai bun mentor” Îi recomandă să deseneze șezătorul în timpul odihnei, precum și în „săpun” atunci când mișcările lui sunt cele mai naturale Adevărat, Urvanov nu îndrăznește să exprime aceste libertăți destul de deschis, furnizându-le o serie de rezerve care sunt destul de naturale în timpul dominației absolute a autorității Academiei Pe de altă parte, destul de deschis, în plin contact cu Academia, Urvanov neagă hiperbolismul baroc „Noblețea sufletului”, scrie el, „este semnificată nu printr-o privire mândră și nu printr-o mână întinsă, ci printr-o măreție frumoasă și un pas liniștit, care semnifică putere” Acestea sunt deja cerințe distincte ale clasicismului, care sunt destul de conforme cu mișcarea artei contemporane pentru Urvanov Sfaturile practice ale lui Urvanov, foarte detaliate, corespund în general principiilor clasicismului; în special, este caracteristică importanța primordială pe care Urvanov o acordă desenului „Pictura înseamnă doar culoarea lucrurilor”, spune el, „și desenul face toată puterea sa esențială ” Înțelegând desenul, natura diversă a liniilor, Urvanov dezvăluie subtilitatea și chiar percepția lor poetică Este semnificativ însă că, în ciuda subestimării picturii, Urvanov acordă multă atenție nu numai compoziției, ci și culorii Prin afirmarea locală culoarea principală, totuși, consideră că este posibilă „să se folosească vopsea verzuie în fiecare umbră” și să facă umbra „cu lumina reflectată pe ea din alte locuri sau lucruri”, adică permite reflexii de culoare și lumini, ceea ce i-a plăcut pentru a folosi Levitsky În general, trebuie spus că cartea lui Urvanov reflectă lupta încă neterminată dintre tendințele clasiciste și senzaționaliste; am văzut că în domeniul principalelor tipuri de pictură, maniera picturală s-a păstrat foarte mult timp și a fost justificată de sarcini realiste În independența acestor judecăți, Urvanov este poate cel mai mare interes al cărții sale; dezvăluie gândul viu al autorului Cartea lui Cekalevski are un caracter mai complet În același timp, este mai larg în sfera sa și include „cele trei arte cele mai nobile”; în același timp, oferă nu numai atitudini clasiciste moderne, ci exprimă și considerații privind arta în lumea antică și oferă, de asemenea, o trecere în revistă critică a activităților artiștilor contemporani Mai puțin detaliat decât cartea lui Urvanov în domeniul concretizării sarcinilor artei clasicismului, tratatul lui Cekalevsky examinează cu mai multă atenție prevederile sale teoretice generale De mare importanță pentru autor este esența socială a clasicismului, în analiza căreia se alătură în mare măsură lui Winckelmann, principalul teoretician al clasicismului vest-european la sfârșitul secolului al XVIII-lea Asemenea lui Urvanov, Cekalevski protestează vehement împotriva naturii decorative a artei, răspândită în Rusia la mijlocul secolului, susținând că arta nu trebuie să servească doar la „amuzarea simțurilor”: „mintea va găsi în producerea acestor [arte] un obiectiv mult mai important ” Și apoi se referă la antichitatea clasică: „Moderația și simplitatea trăiau în locuințele cetățenilor și artistul nu trebuia să-și umilească mintea pentru a împodobi casa vreunui bogat cu fleacuri după gustul lui; căci toate lucrările artistice corespundeau marilor gânduri ale întregului popor Pasiunea acestor rânduri mărturisește faptul că au fost suferite de autor în condițiile de viață ale societății ruse de curte de la mijlocul secolului Pe de altă parte, este semnificativ faptul că aici, pentru prima dată în presa rusă, conceptul de „oameni” a fost aplicat analizei artei (până atunci, în același sens, a fost folosit în discursul lui Bazhenov la așezare) piatra de temelie a Palatului Kremlinului) Mai departe, Cekalevsky își explică ideea și mai precis: „Gloria și fericirea artistului nu depindeau de vanitatea sau ignoranța unei anumite persoane, dar lucrările artistice din Grecia au fost luate în considerare în adunarea generală de către cei mai aleși dintre toți oamenii " Cekalevsky vede motivul declinului artei în dezvoltarea luxului nestăpânit, care „a slăbit însuși sufletul omului” „Nobilii aveau artiști în serviciul lor ca bucătari”, o imagine foarte asemănătoare cu condițiile rusești Cekalevski dă acestui lucru un aspect pur politic P Cekalevski Discurs despre artele libere cu descrierea unor lucrări ale artiștilor ruși SPb , treizeci explicație: „Conducătorii au folosit lucrările acestor artiști pentru a-și face autocrația plăcută; pentru ca oamenii să-și îndure jugul cu răbdare, domnitorii au încercat să le dea sărbători care să le atragă toată atenția Așa se dezvăluie viziunea lui Cekalevsky asupra lumii, care este apropiată de democratismul lui Winckelmann; în același timp, aici se evidențiază clar conștiința civică ca ideal de bază al omului Arta, potrivit lui Cekalevsky, servește la „corectarea moravurilor”, „afirmarea legilor”, „punerea geloziei pentru patrie”; Obiectul principal de artă este o persoană, purtătoarea ideii de „unire a unui cămin” Toate acestea sunt idei apropiate iluminatorilor ruși Reținând cerința de a surprinde doar imagini ale naturii, Cekalevsky stabilește noi standarde de selecție, bazate deloc pe gustul „societății decente”, așa cum a înțeles-o Boileau în secolul al XVII-lea Sarcina principală a artistului, spune el, este „să exprime toate cauzele” Aici Cekalevsky face ecou pe Golitsyn și Diderot, abordând o nouă înțelegere realistă a artei Cu toate acestea, această idee nu a fost dezvoltată pe scară largă de el În mod caracteristic, Cekalevsky nu se limitează la afirmația că numai mintea este baza artei „Obiectul artelor plastice”, spune el, „este acela de a produce în noi cea mai puternică sensibilitate” Arta nu trebuie doar să „uimească mintea”, ci și să „atingă inima” Aici clasicismul rus intră în contact cu sentimentalismul, păstrând totuși o intenție socială În analiza frumuseții, Cekalevsky pune în față cerințele de simplitate, naturalețe, noblețe, „unitate” (adică armonie), „o stare de pace” Ultima afirmație, care se întoarce la Winckelmann, este adesea înțeleasă greșit Dar Winckelmann însuși i-a dat o explicație „Sufletul trebuie înfățișat ca calm”, scrie el, „dar în același timp activ, liniștit, dar nu indiferent și somnoros ” Prin urmare, „pacea” clasică ar trebui înțeleasă ca echilibrul diferitelor mișcări Cea mai înaltă expresie a „pacii” pentru Winckelmann a fost Apollo Belvedere și Laocoon, în care, în mod natural, nu putea vedea și nu vedea pacea în sensul obișnuit al cuvântului Spre deosebire de cartea lui Urvanov, care este dedicată doar picturii, tratatul lui Cekalevsky acoperă atât sculptura, cât și arhitectura S-a spus deja mai sus că el pune sculptura pe primul loc în rândul artelor plastice, ca fiind cea mai monumentală artă și care necesită în același timp o pricepere deosebită, deoarece cea mai mică greșeală a unui sculptor (de exemplu, în compoziție sau desen) nu poate nici să fie corectate și nici ascunse privitorului Printre cerințele impuse de Cekalevsky sculpturii, trebuie remarcat faptul că este de mare importanță - necesitatea de a lua în considerare posibilitatea de a o vizualiza din diferite unghiuri K Doar eu WinckeLmann und seine Zeitgenossen Fiinfte Auflage bd III Köln, , S Winckelmann se caracterizează prin cerința de a combina simplitatea nobilă și maiestatea liniștită („edle Einfalt und stille Grosse” Op cit , S ) laturi: „opera lui [de sculptor] are atâtea vederi câte puncte există în spațiul înconjurător din care poate fi privită” Remarcile lui Cekalevsky asupra arhitecturii sunt de natură mai generală, dar și aici există afirmații importante Așadar, consideră de dorit ca clădirea să corespundă „scopului său”, „astfel încât să nu existe nici cea mai mică parte în ea fără folosirea ei, nimic inutil, neterminat sau unul față de celălalt opus, dar în întreaga lucrare ar exista fii rațiune și bun gust” Cekalevsky protestează împotriva decorațiunilor și solicitărilor excesive în arhitectură, în primul rând, oportunitatea și un astfel de „consimțământ în toate părțile, pe care îl vedem cu surprindere în compoziția internă și externă a corpului uman” „Natura”, scrie el, „poate fi considerată o adevărată școală pentru un arhitect, precum și pentru orice artist” Deci Cekalevsky fundamentează legile arhitecturii cu regularitatea naturală a naturii Remarcile despre pictură coincid cu ceea ce au aspirat pictorii epocii clasice Înclinându-se în fața artei antice, care a creat valori de importanță mondială, Cekalevsky a susținut totuși că „cei mai noi artiști nu sunt inferiori nici în artă, nici în minte față de antici, așa cum cred unii scriitori Bunul gust al multor artiști contemporani a devenit mai tandru decât printre cei din vechime, iar puterea minții, în loc să se diminueze, creștea în general și mai mult; căci științele s-au răspândit din ce în ce mai mult peste tot; de ce există forțele necesare pentru a readuce artele la strălucirea lor de odinioară Aceste cuvinte exprimau credința lui Cekalevsky în marile posibilități ale artei contemporane, care mărturiseau vitalitatea clasicismului rus Aproape că nu existau tratate speciale de teoria arhitecturii în secolul al XVIII-lea Arhitecții au folosit traducerile lui Vitruvius, Vignola și Palladio; sculptorii citesc Pausanias; probabil că știa originalele Adevărat, sunt cunoscute declarații individuale ale lui V I Bazhenov, N A Lvov și alți maeștri, dar vor fi discutate în secțiunile dedicate lucrării lor Tratatele luate în considerare reflectă în principal teoriile clasiciștilor Părerile asupra artei gânditorilor mai apropiați de realism, cu excepția lui D A Golitsyn, nu au fost expuse în scrieri speciale; se poate face cunoștință cu ele din declarații individuale împrăștiate în multe opere literare ale lui Radișciov, Novikov, Krylov și alte personalități culturale Afirmaţiile lui A I Radishchev sunt de cel mai mare interes În multe privințe, fiind de acord cu Cekalevsky, în special, de acord cu el că este necesar să se lupte cu fastul și „enormitatea clădirilor care sunt inutile pentru societate”, servind drept „dovadă a înrobiei sale”, și, de asemenea, împărtășind cultul său eroic (care a fost exprimat, de exemplu, prin faptul că compară comportamentul prietenului său muribund Ushakov cu stoicismul lui Socrate, care bea „otravă în fața prietenilor săi”), Radișciov merge mai departe decât Cekalevsky, lăudând omul ca „ființă liberă” un om care „se străduiește întotdeauna pentru frumos, maiestuos, înalt ”(A Radishchev Opere complete, vol I M - L , , pp , , ) În cele din urmă, o trăsătură remarcabilă a lui Radișciov este înțelegerea sa profundă a frumuseții și semnificației cântecelor populare: „În ele vei găsi educația sufletului poporului nostru” (ibid , p ) Țăranul „poate rezolva o mulțime de lucruri ghicite până acum în istoria Rusiei” (ibid ) Înființarea în a „Academiei celor mai nobile trei arte”, la care se visase încă de pe vremea lui Petru cel Mare , a fost un eveniment de mare importanță Creată la inițiativa lui I I Shuvalov și cu sprijinul lui Lomonosov, Academia a fost la început listată la Universitatea din Moscova, curatoriată de Shuvalov Dar cursurile au început la Sankt Petersburg (din moment ce profesorii străini au refuzat să meargă la Moscova) în Sarcinile Academiei erau largi Ea trebuia nu numai să educe studenții, ci și să servească drept centru al vieții artistice a țării Academia a acceptat și a distribuit comenzi pentru producția de diverse lucrări de artă Ea avea dreptul să acorde artiștilor titlul de „desemnat”, „academician” etc , precum și diverse titluri onorifice („membru onorific al comunității libere”, „amator de onoare” etc ) O dată pe an, Academia ținea „ședințe extraordinare” la care erau invitați toți membrii Academiei, inclusiv cei de onoare În , Catherine a transformat Academia „Elizabethian”, fixând-o într-un statut special Academia s-a transformat într-o instituție guvernamentală, cu un personal solid de profesori-funcționari și un președinte subordonat direct împărătesei însăși În , la Academie s-a deschis „Școala de învățământ”, unde erau admiși copii de cinci sau șase ani, în principal din clasele inferioare (nobilimea considera arta umilitoare) Educația (care a durat în total ani) s-a desfășurat în deplină izolare față de familie și societate, cu scopul de a crea artiști în slujba monarhiei nobiliare Nu este de mirare că elementele de normativitate s-au intensificat în noua Academie, au apărut acele trăsături care au fost exprimate în conceptul de „academism” Și totuși, gândirea proaspătă și uneori liberă a pătruns în Academie, parțial prin președinții înșiși, mai ales prin secretarii lor (Kniazhnin, mai târziu Cekalevsky), precum și prin profesori Elevii trimiși în străinătate ca pensionari au dat mult cunoștințelor lor cu viața Europei de Vest, unde în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a dezvoltat o situație revoluționară, culminând cu Revoluția Franceză Adevărat, Academia a reușit mai mult sau mai puțin să-și „protejeze” elevii de „răzvrătire” totală, dar o anumită gândire liberă a pătruns în mijlocul lor, așa cum a pătruns în mediul profesorilor lor Răspunzând noilor cerințe ideologice și artistice ale păturilor avansate ale societății, Academia a participat la lupta împotriva stilului palat și decorativ al trecutului recent pentru arta ideologică, eroică în conținutul ei, pentru simplitate și naturalețe, adică pentru clasicism Acesta a fost marele ei merit, deși activitatea ei conținea și propria ei contradicție profundă birocraţie În special, arhitectul P M Eropkin a scris despre necesitatea formării unei Academii care să unească „cele mai nobile trei arte” în tratatul său „Poziția unei expediții arhitecturale” Volumul VI Caracterul academic al Academiei a condus la faptul că ideile noi dobândite în sistemul de predare și educație ei în multe privințe natura unei normativități abstracte, mai ales că un astfel de pericol pândea chiar în clasicismul În programul Academiei s-a proiectat o educație generală destul de largă Programul de formare a inclus nu numai științe de care are nevoie în mod direct artistul, precum anatomia, osteologia, optica, perspectiva, desenele arhitecturale și proporțiile, dar și altele mai generale, precum aritmetica, „primele părți ale matematicii”, istoria, geografia, Literatura rusă, reguli de compunere și versificare, logică, limbi străine Adevărat, programul nu s-a desfășurat întotdeauna din cauza absenței profesorilor, în special a rușilor, dar este important că introducerea unor astfel de subiecte a fost considerată necesară Și aceasta a rezultat din însăși natura artelor predate la Academie Abia la începutul existenței sale avea o mulțime de clase de artă decorativă și chiar de artizanat pur (de exemplu, clasa de aur sau clasa „instrumentelor matematice”); nu necesitau pregătirea ştiinţifică a elevului Dar chiar și atunci clasele principale au fost asociate cu „trei cele mai nobile arte” - pictură, sculptură și arhitectură Mai mult, pentru primele două tipuri de artă, clasele de pictură istorică și sculptură istorică, adică artele care implică cunoștințe ample, au fost considerate clase principale Această legătură între artă și educația generală poate fi considerată o dezvoltare pozitivă în sistemul pedagogic al Academiei Dimpotrivă, o mare parte din negativ a fost în predarea și înțelegerea tradițională a procesului creativ Această tradiție a izvorât din admirația pentru antichitate, caracteristică clasicismului Ea trebuia să-l protejeze pe student de căutări individuale periculoase care l-ar putea îndepărta de drumul principal, de direcția acceptată la Academie Această trăsătură a sistemului de învățământ, datorită poziției Academiei într-un stat absolutist, a fost foarte negativă A distras atenția elevilor de la viață, a limitat dezvoltarea creativității individuale Multe neajunsuri în activitățile Academiei au fost cauzate și de cauze mai private; organizare nesatisfăcătoare, birocrație, lipsă de educatori calificați în rândul oficialilor academicieni În predarea academică a disciplinelor de artă, locul principal a fost ocupat de desen A fost unul dintre cele mai puternice puncte în munca elevilor; Academia a fost renumită și pentru desen mai târziu, în primele decenii ale secolului al XIX-lea Educația artistică a început cu desenul Copiii au învățat să deseneze linii libere, urmate de desene din „originale” (care au inclus desene și imprimeuri ale artiștilor contemporani, în special, profesori ai Academiei) Această copiere nu a fost efectuată mecanic: desenele supraviețuitoare ale studenților mărturisesc despre binecunoscuta lor independență în astfel de lucrări La „vârsta a patra”, la trecerea de la Școala Educațională la Academie, desenul a început cu tencuieli (în principal antice - Academia avea o colecție bogată de mulaje din ), precum și copierea picturilor și modelaj din originale (în mare parte în scopul studierii compoziției) Astfel, s-a dedicat mult timp copierii artei altora, care a fost una dintre manifestările tradiției clasiciste a predării academice Desigur, acest lucru a împiedicat dezvoltarea individualității creative, dar a făcut mai ușor pentru studenți contactul direct cu arta mondială În cele din urmă, cea mai înaltă și principală etapă a educației a constat în lucrul din natură într-o clasă naturală organizată pe vremea lui Shuvalov - desen, modelare și pictură cu vopsele Abia după ce au stăpânit pe deplin opera din natură, studenții s-au apucat de schițe compoziționale, conform cărora pictorii pictau apoi tablouri, iar sculptorii sculptau basoreliefuri pe teme stabilite de Consiliul Academiei Academia a acordat o mare importanță compoziției, precum și desenului, iar acesta a fost și meritul ei Elevii nu aveau voie să aleagă subiecte pe placul lor Temele au fost propuse de Consiliul Academiei și au aprobat schițele În clasele istorice de pictură și sculptură au fost stabilite teme nu numai istorice, ci și ecleziastice O caracteristică a Academiei Ruse a fost că, alături de temele antice, temele din istoria Rusiei, pe comploturi eroice, erau și ele populare Până la începutul secolului al XIX-lea, acesta din urmă a primit chiar o preponderență serioasă, reflectând creșterea rapidă a conștiinței de sine naționale Au fost mai multe cursuri de pictură Pe lângă diviziunea principală, istorică și a acesteia - clasa picturii de luptă - au existat următoarele clase: portret, peisaj, perspectivă, animale și păsări, flori și fructe și, în sfârșit, „exerciții acasă” - germenul pictura de gen Clasele de animale și păsări, precum și flori și fructe, ca fiind cele mai decorative, au fost închise până la sfârșitul secolului - nu corespundeau sarcinilor clasicismului S-a închis și ora de „exercițiu acasă” Dimpotrivă, semnificația clasei de peisaj a crescut din anii În , a fost deschisă o clasă specială - peisaj și gravură În domeniul sculpturii, au existat și unele diviziuni: pe lângă clasa de sculptură „statuară” (care includea basoreliefuri), a existat și clasa de sculptură „ornamentală”, care a dispărut și a fost închisă până la sfârșitul anului secol Dimpotrivă, clasa de turnătorie a devenit din ce în ce mai importantă, deoarece bronzul a devenit principalul material de sculptură la începutul secolului al XIX-lea Studiul acestuia din urmă a procedat la Academie exclusiv pe modelare Doborârea marmurei nu a fost predată; sculptorii au trebuit să o studieze la Roma Educația arhitecturală a început cu studiul comenzilor, apoi a copiat desenele de planuri și fațade Abia după aceea au trecut la proiectarea conform programelor date Subiecte mai specializate au fost introduse abia la începutul secolului al XIX-lea Elevii au primit informații despre tehnicile de construcție Temele erau de obicei aceleași pentru pictori și sculptori, care trebuiau să le realizeze în basoreliefuri Cu toate acestea, arhitectul I I Sviyazev susține în memoriile sale („Antichitatea Rusă”, , noiembrie, p ) că în - (pe vremea studiilor sale la Academia de Arte) acolo „arta de a construi era nu a fost predat” b* de la profesorii lor, ca să spunem așa, pe parcurs, în procesul de lucru asupra desenelor și apoi în practică în sine Pentru cea mai bună lucrare finală, studenții au primit medalii de aur de gradul I și II Medalia de aur de gradul I dădea dreptul la ne-asociere în străinătate timp de trei ani Pensionarea a avut loc în principal la Paris și Roma În străinătate, supravegherea pensionarilor și educația acestora era încredințată unor persoane speciale La Paris, prima astfel de persoană a fost D A Golitsyn, un om luminat și progresist, un prieten al enciclopediștilor Ca consultant, l-a invitat pe Diderot, care l-a ajutat să distribuie pensionari în atelierele celor mai importanți profesori francezi Pensionarii au primit de la ei pregătire sistematică, de obicei foarte serioasă, lucrând în principal din natură Arhitecții, în special, au fost instruiți foarte temeinic: au realizat modele de clădiri celebre și proiecte originale Pensionarii ruși au fost întotdeauna în stare bună la Academia din Paris Toți pensionarii au studiat monumentele de artă adunate la Paris La fel ca pensionarii romani, au făcut-o împreună, fiind în egală măsură interesați de tot felul de arte (dovadă fiind „jurnalele” lor trimise Academiei) – trăsătură indicativă a unei epoci care nu și-a pierdut încă conceptul de legătură dintre toate tipurile de artă, în ciuda izolării lor la început La Roma, pensionarii de obicei nu învățau de la nimeni; aparent, acest lucru s-a datorat absenței de acolo a unor pictori și sculptori majori (Canova a apărut abia spre sfârșitul secolului) Pensionarii s-au bucurat de consultări separate cu J Vien, șeful Academiei Franceze din Roma, și P Batoni, șeful Academiei Romane La Roma, principalele hobby-uri ale artiștilor erau monumentele de artă ale epocii antice și ale Renașterii; pensionarii au fost foarte critici la adresa artei de mai târziu, în special a artei contemporane Primul președinte al Academiei de Arte a fost organizatorul acesteia I I Shuvalov ( - ), un om luminat care a dat Academiei multă energie; ei i-a donat galeria sa extinsă de artă Următorul președinte, I I Betsky ( - ), pasionat de pedagogie și, în special, un mare admirator al lui Rousseau, a fost totuși în primul rând un funcționar care a îndeplinit cerințele guvernului Betsky a condus Academia până la o vârstă înaintată, care nu a putut decât să aibă un impact negativ asupra vieții academice, mai ales din cauza manierelor sale autocratice Președinții care l-au urmat (A A Musin-Pușkin, - , și contele G A Choiseul-Gfje, - ) au fost oameni la întâmplare În (cu puțin timp înainte de moartea sa), a fost numit vicepreședinte arhitectul V I Bazhenov, care a reușit să întocmească un memoriu prin care propunea o reorganizare serioasă a Academiei, care însă a început să fie pusă în aplicare după moartea sa De mare importanță pentru Academie au fost directorii ei (A F Kokorinov, A P Losenko) și secretarii de conferință, în special P P Cekalevsky (din ), precum și secretarul personal al lui Betsky, celebrul scriitor și portar Ya B Knyazhnin (din ) La înființarea ei, Academia, desigur, a trebuit să folosească serviciile artiștilor străini, deoarece existau puțini maeștri majori ruși Adevărat, Shuvalov a intenționat să-l invite pe A P Antropov, dar acest lucru nu a reușit Implicarea iobagului I P Argunov era exclusă Inițial, la Academie au fost invitați artiști străini: arhitectul J B Vallin Delamotte, sculptorii N Jpllet și L Rolland, care lucrau de multă vreme în Rusia, pictorul S Torelli, sosit și el cu mult timp în urmă ; Le Lorraine, de Velli, Lagrené Sr , precum și italianul F Font-tebasso și celebrul gravor din Berlin G F Schmidt au fost externați din Franța Cea mai serioasă a fost cursul de sculptură, care a fost predat timp de ani de N Gillet A fost unul dintre inițiatorii organizației din Academia de clasă naturală Lucrările care au supraviețuit ale studenților săi mărturisesc marea sa atenție pentru studiul corpului viu Un rol proeminent l-a jucat și profesorul clasei de arhitectură Delamotte, care a lucrat la Academie timp de ani Dimpotrivă, pictorii nu au fost capabili să organizeze studii pedagogice sistematice, întrucât toți au rămas la Academie pentru o perioadă foarte scurtă de timp A fost un mare succes faptul că Shuvalov l-a invitat în pe excelentul arhitect moscovit Kokorinov ca inspector al Academiei; în a devenit directorul acesteia, ale cărui atribuții le-a îndeplinit până la sfârșitul vieții El este cel care are meritul de a atrage un număr mare de artiști ruși în rândurile profesorilor academicieni Kokorinov însuși din a predat un curs de arhitectură la Academie Deja în anii , ora de pictură era predată de „adjuncții” ruși G I Kozlov, F S Rokotov, K I Golovachevsky și I S , care a primit o organizare mai armonioasă Din , după plecarea lui Schmidt în străinătate, clasa de gravură a fost condusă de talentatul său elev E P Chemesov În viitor, Academia a fost deservită aproape exclusiv de artiști ruși, elevi ai aceleiași Academi La ora de pictură, pe lângă cele menționate, au predat P I Sokolov, I A Akimov, G I Serebryakov, Sem F Shchedrin, G I Ugryumov; la clasa de sculptură - F G Gordeev, I P Martos, I P Prokofiev, M I Kozlovsky; arhitectură - A D Zaharov De asemenea, subiectele generale au fost predate în mare parte de profesori ruși Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Academia era deja o instituție bine înființată, cu clase regulate, mai mult sau mai puțin conform planului Doar sistemul de pensii de la începutul noului secol este perturbat, mai întâi în legătură cu Revoluția Franceză, iar apoi din cauza ostilităților din întreaga Europă În ansamblu, Academia secolului al XVIII-lea ar trebui să fie recunoscută ca o instituție serioasă, bine înființată, îndeplinindu-și scopul în primul rând în domeniul educația și educația elevilor, precum și centrul artistic al țării Acest ultim rol al Academiei era destinat să fie jucat în secolul al XIX-lea la o scară din ce în ce mai mare Sistemul de predare la Academie a fost strict gândit și consistent (mai ales în domeniul desenului și al compoziției) Academia a crescut excelenți arhitecți, sculptori și, de asemenea, pictori de peisaj Neajunsurile ei - o tendință de abstractizare și normativitate - au afectat mai ales domeniul picturii istorice Portretul strălucitor nu avea aproape nicio legătură cu Academia (doar Shchukin era animalul ei de companie) Arta rusă, care a trecut printr-o cale dificilă de dezvoltare până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a atins culmi semnificative Datorită succesului său în domeniul arhitecturii, plasticii monumentale și portretistice, portretului, în anumite ramuri ale artei aplicate, a ocupat un loc onorabil printre realizările marilor școli de artă din Europa de Vest ARHITECTURĂ LA ORIGINILE CLASICISMULUI RUS I E Grabar, S S Bronshtein, G G Grimm' În vremurile prerevoluționare, istoricii culturii ruse erau dominați de opinia că arta rusă a secolului al XVIII-lea era extrem de înapoiată în comparație cu arta Europei de Vest Între timp, trebuie să vorbim nu despre trăsăturile rămase în urmă, ci, dimpotrivă, să fii surprins de ascensiunea rapidă a culturii artistice rusești, care a pășit într-o sută de ani și puțin din versul secolului al XVII-lea, prin Lomonosov și Derzhavin, la Pușkin; de la lubok și parsun, prin Nikitin și Matveev, până la Levitsky; de la basoreliefuri din lemn și Calvar la Kozlovsky și Shubin Creșterea contradicțiilor de clasă până în anii ai secolului al XVIII-lea nu a putut decât să afecteze, într-o măsură sau alta, starea generală a artei Limita splendorii și luxului a fost atinsă în clădirile palatului lui VV Rastrelli Deși arhitectul foarte talentat a spus că au fost create de el pentru a exalta gloria și puterea Rusiei, dar în fața nemulțumirii generale cauzate de diverse motive, era destul de evident că sunt necesare schimbări serioase în artă și, mai ales, în arhitectură Ideea iluminatorilor despre necesitatea de a abandona tot ceea ce este luxos, pretențios, agitat a devenit ideea principală a tinerilor arhitecți Încet, dar constant, spiritul clasicismului cu simțul său clar exprimat al cetățeniei a fost intensificat Alexander Filippovici Kokorinov ( - ) a fost unul dintre primii arhitecți majori, în a cărui lucrare s-au manifestat în mare măsură trăsăturile noii arhitecturi A F Kokorinov s-a născut în familia managerului comisiei Tobolsk de afaceri schismatice F G Kokorinov El a primit educația arhitecturală inițială de la arhitectul I Ya Blank, care a fost exilat în la Tobolsk I E-Grabar este autorul principal al acestui eseu S S Bronstein a scris o secțiune despre Delamotte; GG Grimm deține secțiunile de pe Rinaldi și Felten A Mihailov Arhitectul DV Ukhtomsky și școala sa M , , p Volumul VI pentru participarea în cazul lui A P Volynsky În , Blank a fost întors la Moscova, unde s-a mutat Kokorinov, care a continuat să studieze cu el până la moartea sa în Blank a fost arhitectul poliției și a ocupat studenții în principal cu reglementarea străzilor și observarea caselor filistene, dar l-a eliberat pe Kokorinov de aceste îndatoriri datorită faptului că, potrivit lui, Kokorinov i-a fost dat doar „pentru a studia știința arhitecturii și nu poliției” După moartea lui Blank, echipa sa a trecut la D V Ukhtomsky, cu toate acestea, I A Korobov, care a fost transferat la Moscova de la Sankt Petersburg, a apreciat abilitățile lui Kokorinov și l-a rugat de la Senat să se alăture echipei sale Kokorinov a rămas acolo până în , când Korobov a murit Pentru o scurtă perioadă de timp, Kokorinov a făcut parte din echipa „pentru arhitectul” V S Obukhov În , conform documentelor, a fost înscris ca „student la arhitectură”, iar din august , a fost un gezel condus de Ukhtomsky Treptat, Kokorinov devine cel mai apropiat asistent al lui Ukhtomsky În , lui Gezel Alexander Kokorinov i s-a încredințat construcția Makaryevsky Gostiny Dvor la Mănăstirea Makaryevsky Zheltovodsky de lângă Nijni Novgorod Până în , ca urmare a multor ani de pregătire și practică de construcție sub îndrumarea celor mai buni arhitecți moscoviți, un mare maestru s-a dezvoltat de la Kokorinov Cu puțin timp înainte de asta, K G Razumovsky a început construcția uneia dintre cele mai complicate „reședințe” ale sale - un palat imens în satul Petrovsky de-a lungul drumului Petersburg, la șapte mile de Moscova, pe locul actualei Academie Timiryazev din Petrovsko-Razumovsky În acel moment, după ce a început să devină deziluzionat de artiștii italieni, Razumovsky l-a invitat pe tânărul, dar deja proeminent arhitect Kokorinov , să construiască palatul Numele lui Kokorinov în legătură cu Petrovsky este menționat de mai multe ori în notele aleatorii ale lui Yakov Markovich pentru , făcute de acesta în timpul călătoriilor sale la Moscova Este puțin probabil ca Kokorinov să fi fost un constructor secundar aici, deoarece Markovich, care era interesat de noua moșie a lui Razumovsky și, poate, a adus I Gra ar Școala și „echipa” cărții de arhitect D V Ukhtomsky - „Arhitectura”, , nr - , p ; A M și khay l despre v Decret, op , p , ; I Grabar Istoria artei ruse, vol IV, p - La iulie , Kokorinov a fost promovat locotenent, în - subarhitecți A Mihailov Decret, op , p Razumovsky avea o părere foarte bună despre talentul arhitectural excepțional al lui Kokorinov Acest lucru este dovedit de corespondența sa cu M I Vorontsov (vezi: Arhiva principelui Vorontsov, kp M , , p , - , ) Sub iunie: „Am fost la curtea hatmanului și la arhitectul Kokorev” Sub iunie: „Arhitectul Philip Kokorev a venit să mă viziteze și cu trăsura lui au mers în satul Petrovskoye, lângă Moscova, contele hatmanului, unde au început multe clădiri” („Daytime Records of the Little Russian Treasury of General” Yakov Markovich”, partea M , , p , ) Este necesar să facem o rezervă în ceea ce privește transcrierea numelui lui Kokorinov în înregistrările de mai sus, deoarece în viitor, de-a lungul multor ani, acesta a variat fonetic în toate modurile posibile La început, el a fost numit cel mai adesea Kokorev și Kokorin El însuși a semnat - Kakorinov; Kakorinov a fost uneori scris și în ziare oficiale Aparent, primul o era fluent și inițial sa transformat în a Din aceasta putem concluziona că numele său de familie a fost pronunțat cu accent pe a doua silabă: Kokbrinov, Kokorev, Kokorin Evident, în notele lui Markovich în al doilea caz, este vorba fie despre tatăl arhitectului, pe care el îl numește în mod greșit și arhitect, fie despre fiul, care este din nou, greșit, îl cheamă pe Filip, adică numele tatălui său J B de la Travers Moșia din Moscova a hatmanului K G Razumovsky „Petrovskoe” Partea stângă a acuarelei Colecție privată Moscova Următoarele instrucțiuni ale hatmanului către arhitect, nu ar lipsi să menționeze numele arhitectului șef, dacă nu ar fi fost Kokorinov Din notele lui Markovich, se stabilește și data începerii construcției - aproximativ , când „au început multe clădiri” Celebrul palat al hatmanului din Petrovsky a fost admirat de toată Moscova și admirat de străini, dar multă vreme nu a fost posibil să dai peste nicio imagine a acestuia până când a fost descoperit într-una dintre colecțiile private ale Moscovei Aceasta este o acuarelă mare a artistului francez J B de la Travers (p la) Ea transmite imaginea generală a moșiei în starea în care artistul a găsit-o în , la treizeci de ani de la construirea ei și, probabil, fără nicio modificare a arhitecturii sale I Grabar La originile clasicismului - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - O serie de acuarele asemănătoare care au ajuns la mâini diferite a fost inițial, după spusele lui I S Zilberstein, un album de de coli Se pare că au fost comandate de artistul cărții N V Repnin cu sarcina de a înfățișa cele mai pitorești orașe, mănăstiri și moșii rusești Din cele șapte foi ale colecției lui I S Zilberstein, două au următoarea semnătură și dată: „BDLT, ” Informațiile bibliografice disponibile în dicționarele speciale sunt contradictorii și cele mai potrivite * A Kokorinov Planuri ale ansamblului palatului și curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo (umbrirea indică partea existentă a palatului în starea sa actuală) Compararea planurilor lui Petrovsky-Razumovsky la începutul anilor ai secolului al XIX-lea (momentul achiziției de la moștenitorii lui Razumovsky a proprietății sale pentru Academiile Agricole și Silvice) și acuarele lui de la Traverse cu una dintre clădiri pe teritoriul Academiei Timiryazev a arătat că aceasta din urmă este aceeași clădire, patru turnuri care sunt vizibile în acuarelă ieșind din partea stângă din cauza copacilor din parcul palatului Această clădire, fosta curte de cai a lui Hetman Razumovsky, este formată din clădiri cu două etaje care formează un pătrat în plan În centrul celor două laturi opuse, clădirile sunt de mare înălțime și sunt dotate cu mansarde (p ) Pereții uneia dintre clădiri sunt fixați cu contraforturi mici Întreaga structură este închisă la colțuri de turnuri rotunde Probabil, Kokorinov a elaborat un plan împreună cu Razumovsky, care, din diverse Traverse, este Balthazar Delatravers Aceasta este semnătura artistului pe o acuarelă din colecția prof V A Desnitsky, înfățișând Palatul Pavlovsk: „Jean Balthazard Dela-traverse f ” O altă acuarelă din aceeași colecție, cu vedere la Imatra de Jos, poartă următoarea variație a aceleiași semnături: „Balthazard de la Traverse ” (data poate fi citită și ca ) Literele inițiale ale semnăturilor de pe cele două acuarele ale colecției Zilberstein coincid complet cu acestea A Kokorinov, Fațada laterală a curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Aspect modern Evident, arhitectul s-a îndrăgostit de el pentru că a înțeles imediat orice gând sau fantezie a clientului, aranjandu-le imediat în desene Mai târziu, chiar și astfel de dușmani ai lui Kokorinov precum Ya Ya Shtelin nu au negat această flexibilitate creativă (vezi vechi , nota ) Singura parte a curții de cai care nu s-a păstrat complet sunt turnurile turnurilor sale Nu se puteau încheia cu acele corturi mici, joase, simplificate, care au apărut pe ele în anii ai secolului XIX Forma lor originală este clar vizibilă în acuarela lui de la Traversa, mai ales în turnul fin desenat din extrema stângă (p lz) In loc de un acoperis in pamant, turnul a fost acoperit cu o cupola incoronata cu o lumina prin lanterna din coloane subtiri Acest motiv jucăuș a fost folosit mai târziu de Bazhenov și Kazakov în clădirile lor La rândul său, Kokorinov a împrumutat de la Zarudny forma sa preferată de completare semicirculară a cornișei mansardei, unde a așezat ferestre rotunde În corespondența sa cu A D Menshikov, Zarudny a numit această tehnică „jumătate de capitol” Clădirea curții de cai care există în natură are forme simple, puternice și expresive În ea, cu siguranță, cu o claritate deplină, se poate vedea /patru Kokorino v Arcul de intrare de triumf în Petrovsky-Razumovsky - /ode Reconstrucție de K K Lopyalo dorința arhitectului de a scăpa de splendoarea decorativă a barocului și de a îmbogăți arhitectura doar cu tehnici compoziționale volumetrice Deși curtea cailor este alcătuită dintr-un număr de clădiri, acestea sunt atât de abil îmbinate într-un întreg inseparabil încât sunt percepute în deplină unitate ( iHaji' jc mt „pggppiogglaіЪ Sіkoііchpea >,^ L Kokorinov Fațada Casei de plăcere ducea carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit de vremea construcţiilor lui Kokorinov Unul dintre aceste motive, care lipsește din toată arhitectura rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea, poate fi urmărit, de exemplu, în tratarea arhitecturală a porții de intrare Pe părțile laterale ale pasajelor suplimentare pentru pietoni se poate observa un decor de stil pur doric, neașteptat pentru o perioadă atât de timpurie, care s-a răspândit ulterior în arhitectura clasicismului rus: coloane dorice pereche, sprijinite pe piedestale înalte poartă o friză de metope și triglife Nu știm cât timp a lucrat Kokorinov la reședința hatmanului, dar, în orice caz, cel puțin doi ani ( și ), când hatmanul a fost la Moscova și, posibil, în timpul celui de-al treilea, , când Razumovsky odată trecută prin Moscova Unde a fost și ce a construit Kokorinov în anii care au urmat? Un contemporan foarte informat, deși nu întotdeauna obiectiv, al lui Kokorinov Ya Ya Ya Ya Shtelin a publicat mai multe lucrări despre arta rusă din secolul al XVIII-lea, care au valoarea unei surse primare De un interes excepțional sunt materialele scrise de mână ale lui Shtelip despre arhiva rusă jLuiterarTiorcuci >i> fotoicnrita A Kokorinov Planul Casei de plăcere a condus carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum Plan (?) an Departamentul de desene Schit „În această perioadă, un tânăr rus iscusit, fiul unui soldat siberian Kokorinov, a început să avanseze în mod deosebit în arhitectură, care a fost ajutat să obțină o educație de către baronul Cerkasov pe cheltuiala cabinetului său Prin folosirea fericită a celor mai noi tehnici arhitecturale italiene și franceze, scoase cu ochiul din gravuri, el, datorită talentului natural, a obținut rezultate semnificative în arta de a construi, fiind deosebit de puternic în desen Contele Pyotr Chernyshev i-a încredințat restructurarea casei sale, în care Kokorinov a creat un interior elegant magnific Pentru hatman, a realizat câteva proiecte frumoase pentru noul său conac Pentru imp ei Alteță Marea Ducesă a construit o casă de țară verste textura stocată în stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șchedrin; există multe copii aproape de original ale acestor materiale Discrepanțele constatate la unele exemplare indică faptul că, aflându-se în mâini diferite, aceste exemplare au fost completate treptat cu informații pe care le aveau proprietarii succesivi Prejudecățile unora dintre judecățile lui J Stehlin este recunoscută și de dr Karl Stehlin, care a publicat în una dintre versiunile manuscrisului pe care le păstrase, însoțită de comentarii (K Stăhlin Aus den Papieren Jakob von Stăblins Konigsberg) und Berlin, ) Deosebit de mare, după el, a fost antipatia lui Y Ștelin față de Kokorinov, căruia nu i-a putut ierta numirea lui Kokoripov ca director al Academiei, și nu el însuși, pe care se baza, având o reputație de cunoscător al artei și jucând un rol important în Academia de Științe * pentru Oranienbaum Chamberlain Shuvalov l-a luat în pentru a servi în Academia sa din Moscova, promițându-l că îl va trimite într-o călătorie în Italia și Franța în viitor În s-a logodit cu fiica cea mare a lui Grigory Demidov; călătoria a fost supărată, iar el a rămas în Rusia, fără să vadă sau să învețe altceva O căsnicie de succes l-a ajutat pe Kokorinov să ia o poziție independentă și ia permis să ducă un stil de viață larg Persoanele influente care se întreceau între ele l-au invitat la locul lor și l-au bombardat cu ordine de construcție Nu este de mirare că Ko-kb^inov a construit continuu ceva pentru cineva, ajungând treptat de la curteni până la viitoarea împărăteasă Ecaterina a II-a Pentru ea, Kokorinov a construit casa de țară menționată de Shtelin în Oranienbaum O scurtă mențiune despre această construcție o găsim în însemnările Ecaterinei a II-a sub , unde scrie: sens de plantații și clădiri, apoi a luat o dimensiune destul de extinsă” O idee despre această clădire care nu a ajuns până la noi este dată de desenele păstrate în Departamentul de Desene al Schitului (Sir bo, ) În partea de sus a uneia dintre ele există o inscripție „Fațada casei de plăcere a Alteței Sale Imperiale la Dacha Zotovskaya” Numele „Zotovskaya dacha”, care denotă locul în care a fost construită casa de plăcere, a rămas ceva timp în viitor Desenele nu sunt nici semnate de autor, nici datate Nu putem fi siguri că acestea sunt într-adevăr autografe ale lui Kokorinov, deoarece nu există nici un alt desen de încredere al lui pentru comparație Cu toate acestea, studiul planului oferă unele motive pentru a-l recunoaște, dacă nu definitiv, atunci cel puțin desenul preliminar al lui Kokorinov Acest lucru este evidențiat de o astfel de caracteristică precum numărul numeric din dreapta sus în margini, indicând numărul de camere din pavilion - , care corespunde prezenței lor pe plan Planul foișorului este înscris într-un cerc, dintre care două segmente cad pe lăstari și trepte pe ambele părți În centru este un hol hexagonal căptușit cu încăperi mici pe patru laturi Ca urmare a acestei construcții, s-au format trei volume de compoziție - un hexagon central înalt și două segmente inferioare ale unui dodecaedru pe laterale Pentru a evita cercul obișnuit, Kokorinov, folosind experiența sa în Petrovsky, găsește o nouă compoziție construită exclusiv pe linii drepte În ceea ce privește arhitectura sa, clădirea se încadrează în raza tuturor monumentelor cunoscute de noi la mijlocul anilor ai secolului al XVIII-lea; în același timp, se poate găsi în ea o continuare directă a ideilor și tehnicilor aplicate de Kokorinov Da Shtelin Note despre arhitectura în Rusia în secolul al XVIII-lea Departamentul de Manuscrise Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin, arhiva lui Y Ya Shtelin, „Însemnări ale împărătesei Ecaterina a II-a” Sankt Petersburg, , p Prima dată publicată de S Yaremich (vezi: Școala Academică de Artă Rusă în secolul al XVIII-lea Moscova-Leningrad, , p , ) L \ despre Korinov și Wallen Delimo t Fațada parcului casei lui K G Razumovsky din Leningrad - ani în Petrovsky Am văzut mai sus cât de neașteptat pare să fie pentru vremea ei tratamentul doric al părții inferioare a arcului de trecere al moșiei hatmanului Arhitectura casei de lângă Oranienbaum este un pas în continuare în aceeași mișcare spre clasicism Deosebit de elocventă este completarea decorativă în trepte a hexagonului central cu cea mai simplă, fără nici un decor, cornișă și două fâșii de meandre Tendința reflectată în imaginea arhitecturală a „Casei de la Țară” este o încercare, de altfel, una foarte decisivă, de a se îndepărta de spiritul lui Rastrelli Exprimată în noutatea extraordinară a întregului aspect al clădirii, această tendință în câțiva ani își va găsi formularea definitivă și clară într-un document semnificativ din - programul dat lui Bazhenov de Consiliul Academiei și întocmit de Kokorinov și Delamotte : „În acest proiect se cere în general un nou gust, încă nefolosit, în simplitate maiestuoasă, păstrând frumusețea, liniștea și rentabilitatea, observând că atât în decorațiunile exterioare, cât și în cele interioare, frumusețea și utilitatea sunt inseparabile S Bezsonov, Notă explicativă a lui V I Bazhenov la proiectul său privind Palatul și Parcul Yekateringof - „Arhitectura URSS”, , nr , p A Kokorinov și Wallen Delamotte Clădirea Academiei de Arte din Leningrad - ani Această idee este neobișnuit de apropiată ca spirit de definiția frumuseții artei antice, care cu trei ani mai devreme, în , a fost dată de Winckelmann după ce s-a familiarizat cu săpăturile din Herculaneum: „simplitate nobilă și grandoare calmă” P N Petrov a scris că în Kokorinov a construit o casă pentru I I Shuvalov la Sankt Petersburg, la colțul dintre Nevsky Prospekt și Malaya Sadovaya, pentru care a primit titlul de subarhitect, dar, ca de obicei, nu a oferit nicio dovadă pentru confirma acest fapt În lumina celor mai recente cercetări, există motive să atribuim construcția lui Shuvalov, mai târziu Casa Procurorului General, nu lui Kokorinov, ci lui S I Chevakinsky' P N Petrov a confundat în mod clar cu prima casă a lui Şuvalov a doua sa casă (mai târziu clădirea Ministerului Finanţelor), stând lângă el; această casă este într-adevăr înzestrată cu trăsături apropiate de cele pe care le observăm la Kokorinov Ideea paternității lui Kokorinov în legătură cu clădirea Ministerului Finanțelor, prezentată pentru prima dată de P N Stolpyansky, are o bază binecunoscută Din păcate, este grav deteriorat de modificările ulterioare P Petrov Alexander Filippovici Kokorinov - „Niva”, , nr , p A P e t r o v S I Chevakinsky Manuscris Depozitat în stat Inspecția pentru protecția monumentelor din Leningrad P Stolpyansky Vechiul Petersburg Peruzina - „Arhitect”, , Nr , p - Casa Ministerului de Finanțe nu este încă pe planurile din , dar din , după plecarea proprietarului ei, Shuvalov, în străinătate, a fost închiriat Wallen Delamotte Partea centrală a fațadei principale a Academiei de Arte din Leningrad - ani ȘI? clădirile atribuite lui Kokorinov de către Ștelin, casa lui Cernîșev nu a fost păstrată În ceea ce privește casa lui K G Razumovsky de pe Moika, aceasta există, dar istoria construcției sale nu a fost încă dezvăluită pe deplin Shtelin a scris despre el: „În acești ani, noul conac al fostului hatman Conte Razumovsky de pe Moika era deja sub acoperiș, vizavi de Palatul de Iarnă care stătea cândva aici Primul plan a fost făcut de italieni, celălalt aparține unui anume siberian pe nume Kokorinov El și-a început construcția sub supravegherea sa, dar în curând au fost descoperite neajunsuri semnificative în construcție, așa că s-a propus să se facă îmbunătățiri arhitectului La Mothe Acesta din urmă a aplicat o nouă decorație interioară nemăsurat de mai bună și a condus construcția până în vara lui , când a plecat pentru o vreme la Paris cu o pungă bine umplută Arhitectura palatului în ansamblu este susținută în formele clasicismului timpuriu, dar nu este uniformă (p h) Aici, simplul și clarul se îmbină cu pretențiosul și rafinatul, iar totul poartă amprenta modificărilor Deosebit de ciudat este caracterul oarecum baroc al decorațiunii cu stuc a fațadelor, care nu are legătură cu arhitectura clădirii Aspectul original al fațadei grădinii palatului poate fi văzut pe planul Saint-Hilaire, Gorikhvostov și Sokolov Cea mai semnificativă creație a lui Kokorinov a fost clădirea Academiei de Arte, creată de el în colaborare cu arhitectul Delamotte Această clădire maiestuoasă este una dintre cele mai impresionante nu numai din Sankt Petersburg, ci din întreaga Europă (p , ) Și totuși, cel mai remarcabil lucru la clădire nu sunt atât fațadele, cât planul, numai unul de acest fel; poate servi ca exemplu de soluție arhitecturală înțeleaptă care îndeplinește pe deplin scopul funcțional al clădirii (p } Privind planul clădirii Academiei de Arte, nu știi de ce să fii mai surprins - claritatea și claritatea designului său general, inteligența în decuparea și utilizarea zonei plajei camera, sau arta de a le satura cu lumină la maximum Planul dreptunghiular are in centru un cerc, format dintr-o curte imensa; în jurul acestuia din urmă sunt patru curți mici de configurație mai complexă (un dreptunghi cu două colțuri rotunjite) Aceste cinci curți ocupă mijlocul unei piețe uriașe pline de spații de învățământ și servicii Coridoare largi și luminoase sunt întinse pe toată lungimea celor patru laturi ale sale Patru pasaje duc la curtea principală, rotundă, situată în centrul celor patru laturi ale dreptunghiului Pentru viață și Da Shtelin Decret, materiale Locul i-a aparținut amiralului Apraksin, apoi Levenvold, pentru care Rastrelli a construit un palat din lemn Ulterior, palatul a trecut la K Razumovsky Ruptă în - În vara anului , a început construcția unui palat de piatră conform desenelor lui Kokorinov Din , numele lui Kokorinov nu mai este menționat în corespondența și lucrările lui Razumovsky După cumpărarea casei de către departamentul împărătesei Maria Feodorovna, palatul a fost reconstruit de mai multe ori A Kokorinov Planul etajului principal al Academiei de Arte din Leningrad - ani Muzeul Academiei de Arte din URSS lucrare prevazuta cu toate facilitatile necesare Simpla perfecțiune a acestui plan mărturisește mâna unui mare arhitect În ceea ce privește aspectul exterior al clădirii, armonios legat de plan, acesta este înzestrat cu calități sugerate constructorilor de modernitate și, în primul rând, de dorința de a scăpa de abundența de decorațiuni de ieri, în căutarea celor mai simple soluții Acest lucru a condus la crearea unei imagini arhitecturale de o forță extraordinară și, în același timp, de reținere și concizie: fără supraîncărcare cu decorațiuni, doar logica formelor care exprimă arhitectura clădirii Deși toate cele patru fațade ale Academiei sunt identice în structura lor, nu există nicio senzație de uniformitate Au articulații clare orizontale și verticale, identificate printr-un sistem de ordine aplicat strict și consecvent Pe podeaua masivă rustică de la subsol, cele două etaje superioare se odihnesc, unite Volumul VI A Kokorinov și Wallen Delamotte Modelul Academiei de Arte Fațada principală Muzeul Academiei de Arte din URSS coloane si pilastri Privitorul este captivat de ritmul armonios în alternarea elementelor originale și de contrastul în prelucrarea plastică dintre părțile proeminente ale fațadelor și cele de fundal Pervanele centrale și laterale ale fațadei principale sunt evidențiate de porticuri cu patru coloane, în timp ce secțiunile care le unesc sunt finisate cu pilaștri netezi, plate, dispuși într-un ritm măsurat, calm În componența centrului se arată abilități arhitecturale deosebit de ridicate În ciuda faptului că încă mai are un ecou al barocului în construcția părților laterale curbe ale cornisa centrală, convexe în subsol și concave în primele două, acest lucru se face cu un tact și o artă atât de incomparabile încât nu la toate încalcă rigoarea și liniștea generală Cu o măiestrie excepțională, a fost construit un portic doric cu patru coloane, cu coloanele extreme apropiate, tehnică care deschide avantajos loggia centrală Modelul supraviețuitor al Academiei de Arte prezintă patru versiuni ale proiectului: aripa dreaptă cu coloane, aripa stângă cu pilaștri; coloanele şi pilaştrii se dau cu şi fără fluturi (p c) Fațada „curții rotunde” în natură este mult mai concisă, mai puternică și mai expresivă decât în model Impresia de bogăție și saturație a compoziției arhitecturale se realizează aici prin cele mai simple, chiar zgârcite mijloace În acest sens, se află aproape deasupra tuturor celorlalte fațade ale clădirii Academiei Cine este autorul acestui monument arhitectural remarcabil? Dintr-o serie de documente de arhivă și studii bazate pe acestea, rezultă cu o convingere de necontestat că Kokorinov a fost autorul planului pentru construirea Academiei de Arte A participat și la proiectarea fațadelor; designul fațadei principale a fost întocmit de Delamotte Însăși construcția clădirii Academiei, după cum reiese din numeroase documente, a fost realizată numai de Kokorinov Kokorinov a început proiectarea clădirii în , imediat după apariţia decretului Senatului privind construirea lui La noiembrie a fost numit inspector al Academiei, iar în iunie - director \ Totodată, i s-a ordonat „să aibă neîncetat supraveghere a întregii clădiri academice” În martie , a fost organizată o „expediție specială pentru construirea unei case academice”, formată din Kokorinov, Delamotte și secretarul conferinței S Saltykov Președintele său a fost Kokorinov Este curios că Delamotte, după cum se vede din dosarele expediției și din scrisorile fiicei lui Delamotte, cu care s-a adresat Ecaterinei a II-a și Betskoy după moartea tatălui ei, nu a luat parte la construcția în sine A N Olenin, președintele Academiei de Arte din , a subliniat că clădirea Academiei a fost proiectată de „un artist rus, deja renumit pentru acest singur proiect ca arhitect, și fostul director al Academiei Kokorinov (ca această Academie) este foarte cunoscut, precum și faptul că fațada ei a fost proiectată de arhitectul francez Lamotte)” Totuși, activitatea lui Delamotte în realizarea acestei structuri nu s-a limitat la o singură fațadă (p , în) A mai participat la proiectarea interioarelor, judecând după desenul său de semnătură (p b)} și la lucrările la modelul clădirii Academiei Construcția grandioasei clădiri a Academiei de Arte a durat mult Construcția a fost realizată nu simultan în întreaga clădire, ci pe părți Pe la mijlocul anului , a fost finalizată așezarea a trei clădiri și a unei clădiri în jurul curții principale; doar în partea centrală (bisericească) a clădirii de nord se lucra încă la nivelul etajului doi În , construcția clădirii a fost oprită din lipsă de fonduri* Afacerea, înființată cu atâta energie de Kokorinov, a fost abandonată, iar curând, la martie , însuși arhitectul, care și-a dat talentul la construirea Academiei, a murit Lucrările au fost reluate abia în anii Ele au fost încredințate directorului de atunci al Academiei, arhitectul Yu M Felten De fapt, au fost conduși de asistentul său, arhitectul E T Sokolov, constructor TsGIAL, f , op , d , , l - octombrie Kokorinov a primit titlul de arhitect „ Și domnul profesor Delamotte, deși a fost repartizat în această clădire, a fost doar în unele consilii și nu s-a referit la producerea treburilor” (TsGIAL, f , op , dosar , , fila ; vezi și filele și ) Raportul președintelui Academiei Imperiale de Arte, din până în SPb , , p Potrivit lui A K Krasheninnikov, acest desen a fost realizat nu de Delamotte, ci de I Ivanov, student la clasa de arhitectură a Academiei de Arte, conform misiunii date în clasă la sfârșitul lunii martie În același timp, Krasheninnikov remarcă măiestria grafică a execuției desenului, desenul încrezător al detaliilor arhitecturale, fără construcție preliminară în creion Acest lucru pune la îndoială versiunea propusă de Krasheninnikov, mai ales că îi atribuie lui I Ivanov un alt desen al aceleiași părți a clădirii, care se remarcă prin grafica academică mai caracteristică unui student, nu similară cu grafica primului desen De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că, în toate condițiile, aceste desene au fost realizate sub conducerea lui Delamotte, după cum reiese din semnătura sa (vezi: A Krasheninnikov Date noi despre istoria clădirii Academiei de Arte - „Arhitectural Patrimoniul”, numărul , L -M , , p - ) Desenele și modelul lui Delamotte sunt păstrate în Muzeul Academiei de Arte a URSS Supravegherea construcției machetei a fost încredințată asistentului arhitect Y Ananyin (TsGIAL, partea , op , secțiunea VIII, d , , fol rev ) TsGIAL, f , op , dep USh, d , ; casa , " Wallen Delamotte Fațada Academiei de Arte din Leningrad anii Muzeul Academiei de Arte din URSS prima clădire a Bibliotecii Publice din Sankt Petersburg În cele din urmă, în , întreaga clădire, inclusiv clădirea principală cu vedere la Neva, a fost finalizată Chiar înainte de finalizarea sa, clădirea Academiei a devenit un reper al Sankt Petersburgului Arhitectura lui a fost admirată, a fost considerată cea mai bună creație a unui nou stil S-a remarcat prin o claritate extraordinară a compoziției, armonie în coordonarea tuturor elementelor sale constitutive, proporții fine, simetrie în construcția planurilor și fațadelor, logica strictă în aplicarea sistemului de ordine și decorarea arhitecturală restrânsă Tânărul clasicism rus s-a arătat aici din partea cea mai atractivă Importanța lui Kokorinov în dezvoltarea arhitecturii ruse a fost adesea subestimată, împreună cu recunoașterea meritelor sale enorme ca organizator al educației artistice academice rusești și profesor al unei clase de arhitectură Între timp, clădirile lui Kokorinov și, mai ales, clădirea Academiei de Arte au jucat un rol imens în dezvoltarea clasicismului rus Acest lucru ne dă dreptul să vedem în arhitect nu doar un vizionar al viitorului clasicism, ci și inițiatorul său actual În legătură cu construcția clădirii Academiei de Arte, numele lui Vallin Delamotte, unul dintre cei mai importanți arhitecți străini care a lucrat în Rusia, a fost deja menționat în repetate rânduri Delamotte nu a fost o figură întâmplătoare în arta rusă Apariția lui la Sankt Petersburg a fost pregătită de maturizarea răcirii la baroc El a venit Jean-Baptiste Michel Vallin Delamotte Născut în Angouleme în , a murit acolo în Wallen Delamotte Designul holului, scărilor și sălii de conferințe a Academiei de Arte anii Muzeul Academiei de Arte din URSS trimis al cercurilor artistice avansate ale Franței, un reprezentant al tendințelor arhitecturale progresive din acele vremuri Delamotte provenea dintr-o familie glorioasă de arhitecți francezi Blondeley În cercul lor, și apoi la Academia Franceză de Arte, a primit o educație arhitecturală temeinică În , Delamotte a plecat la Roma Aici s-a trezit în mijlocul disputelor artistice Roma, la mijlocul secolului al XVIII-lea, nu era doar un oraș al magnificului baroc târziu, ci și un loc în care, conform tradiției, arhitecții din multe țări au venit să studieze monumentele antice care i-au inspirat pe Piranesi și Winckelmann, Soufflet și Robert Adam Viața în „orașul etern” și comunicarea cu oameni de seamă au determinat direcția ulterioară a lucrării lui Delamotte Aparent, nu a fost o coincidență că, înainte de a se întoarce în Franța, a căutat să viziteze Vicenza pentru a studia la fața locului lucrările lui Andrea Palladio, conducătorul gândurilor multor generații de arhitecți Delamotte a fost la Roma până în ca student extern al Academiei Franceze de Artă (L Re au Un grand architecte frangais en Russie—Vallin de la Motte, - —"L'architecture", , iunie) Wallen Delamotte Gostiny Dvor din Leningrad - ani Este destul de înțeles de ce Soufflot, Jacques Francois Blondel Jr și marchizul de Marigny, una dintre cele mai proeminente figuri din viața artistică a Franței la acea vreme, i-au recomandat acest tânăr lui I I Shuvalov, care încă nu construise nimic pe el propriu, dar era deja cunoscut printre arhitecții Paris \ În toamna anului , Delamotte a ajuns la Sankt Petersburg ca profesor la nou înființată Academie de Arte Din acel moment, și-a conectat complet activitatea creativă și pedagogică cu Rusia, a devenit în sensul deplin al cuvântului un maestru al arhitecturii ruse și un educator al arhitecților ruși În cel mai scurt timp, împreună cu Kokorinov, a reușit să stabilească clase la „clasa de arhitectură” și să obțină un mare succes în predare În același timp, Delamotte a început să se angajeze în practica de arhitectură și construcții În ciuda ostilității evidente din partea funcționarilor Oficiului clădirilor și a intrigilor concurenților, el a construit clădiri publice, palate și P Ettinger Materiale noi pentru biografia lui Vallin-de-la-Motte - „Arhitectura”, , No I, pp - Clădirile independente ale lui Delamotte din Franța sunt necunoscute Înainte de a pleca în Rusia, o vreme a luat parte la construcția unchiului său, François Blondel II, care a murit în (vezi: P Ettinger, op cit ) temple şi până la mijlocul anilor ' a devenit un „arhitect la modă” în rândul nobilimii din Sankt Petersburg Impulsivitatea, suișurile și coborâșurile sunt caracteristice talentului lui Delamotte Este greu de observat o anumită secvență în dezvoltarea operei sale Fie aleargă înainte, creând lucrări care sunt în mare măsură înzestrate cu trăsăturile unui stil nou, apoi se retrage, continuând tradițiile lui Blondel Sr Una dintre primele lucrări ale lui Delamotte din Rusia a fost construcția Gostiny Dvor din St burge, deja început pe mare În Allen Delamotte Biserica Catolică Ecaterina din Leningrad - ani proiect de stuc Raster lly Transferul acestei clădiri imense către noul arhitect a fost o lovitură sensibilă pentru arta barocului La început, Delamotte a lucrat la proiect împreună cu Kokorinov, apoi singur După ce a păstrat dimensiunile generale ale clădirii, ale cărei fundații fuseseră deja așezate conform desenelor lui Rastrelli, și numărul de arcade, el a schimbat decisiv aspectul lui Gostiny Dvor, dându-i un caracter mai calm, „clasic” (p ) Cu toate acestea, în ciuda clarității designului, simplității și raționalității, arhitectura lui Gostiny Dvor este lipsită de un merit artistic deosebit, iar arcadele nesfârșite fac o impresie destul de plictisitoare Cea mai interesantă compoziție o reprezintă colțurile elegante rotunjite ale clădirii, finisate cu coloane toscane gemene Adevărata decorare a Gostiny Dvor a fost poarta de lemn acoperită cu sculpturi fine, care nu mai există și sunt cunoscute doar din fotografii Ya Sht e l şi p Decret, materiale, l patru Permisiunea pentru finalizarea Gostiny Dvor după desenele lui Delamotte a fost dată la mai (vezi: P Petrov Istoria Sankt Petersburgului Sankt Petersburg, , p ) Construcția a fost realizată cu întreruperi lungi și a fost finalizată abia în Prin arcadele din Gostiny Dvor se poate observa decorul tipic baroc al galeriilor sale Este foarte posibil să fi apărut ca urmare a contradicțiilor artistice ale timpului de tranziție, dar poate că a apărut Primii ani ai șederii lui Delamotte la Sankt Petersburg includ construcția Mănăstirii Dominicane (Biserica Catolică a Sf Ecaterina) pe Nevsky Prospekt {p e) Fațada sa maiestuoasă cu un arc uriaș deasupra intrării este încă proiectată în tradiția barocului Așa este cupola monumentală a bisericii și tot spațiul său interior, care amintește vag de bisericile Franței din timpul formării clasicismului Mijlocul anilor ’ a fost momentul celei mai intense activități creative a lui Delamotte În anii - în centrul Sankt-Petersburgului, pe terasamentul Moika, lângă Podul Albastru, a fost construit un elegant palat al lui I G Chernyshev Deși nu a supraviețuit până în vremea noastră, arhitectura sa poate fi judecată după excelentele gravuri din proiect, realizate de Kolpakov sub supravegherea lui Delamotte însuși (p , bb) Planul palatului exprimă clar dorința de a realiza cea mai bună organizare funcțională posibilă a clădirii prin cele mai simple mijloace Palatul a fost amplasat pe un loc de colț, destul de incomod pentru dezvoltare din cauza configurației sale în pantă Deplasarea axelor fațadelor principale și de grădină, amplasarea bună a scării principale, precum și chiar desenul planului mărturisesc înalta pricepere arhitecturală a lui Delamotte În compoziția fațadelor palatului, sunt dezvoltate tehnici care ne sunt deja familiare din proiectarea fațadei principale a Academiei de Arte, în special, împărțirea clădirii în înălțime în subsol și etajele din față și dezvoltarea subsolului sub forma unei arcade rusticate Acesta din urmă din acest proiect are un scop mai larg - combină clădirea principală cu anexele și creează un design spectaculos al curții din față Arhitectura maiestuoasă și elegantă a palatului i-a uimit pe contemporani „Am examinat minunatul palat al lui I G Chernyshev, care este una dintre atracțiile din Sankt Petersburg”, a scris I Bernoulli - In exterior, este construita in maniera frantuzeasca, cu multe statui, nise etc , si decorata, astfel incat nu este usor sa-ti faci o idee despre el fara desen Scara principală din marmură albă gri iar mai târziu, la capătul unei lungi clădiri în construcție, și introdusă de unul dintre arhitecți - adepți ai antichității O combinație neobișnuită de elemente baroc și clasice conferă o oarecare claritate fațadelor monotone din Gostiny Dvor Mănăstirea Dominicană a fost construită în ( ?) - După plecarea lui Delamotte din Sankt Petersburg în , construcția bisericii a fost continuată de A Rinaldi, iar apoi de maestrul de piatră Minchaki (vezi: I Pushkarev Descrierea Sankt Petersburgului și a orașelor de județ din St provincia Petersburg Sankt Petersburg, , p - ) L Reo datează proiectarea mănăstirii în Aripile laterale cu vedere la Nevsky Prospekt se pare că existau chiar înainte de așezarea bisericii Au fost construite, probabil, de P Trezzini, care proiectase anterior manastirea pe acelasi loc Se pare că Delamotte le-a reconstruit doar, păstrând aspectul și numărul de ferestre Ulterior, ambele aripi au fost construite Proiectul mănăstirii dominicane, semnat de Delamotte, se află în biblioteca Academiei de Științe a URSS din Leningrad În , I G Chernyshev a sărbătorit acolo o petrecere de inaugurare a casei (vezi P Petrov, Ukaz, soch , p ) B Baklanov subliniază prezența unui desen al amenajării grădinii de la palat, datat personal de I G Chernyshev în Acest desen prezintă deja schița planului clădirii Delamoto (vezi: N Baklanov Proiect necunoscut de A Rinaldi - „Arhitectura”, , numărul - , p ) La mijlocul secolului al XIX-lea, conform proiectului lui A I Stackenschneider, Palatul Cernîșev a fost extins și reconstruit în Palatul Mariinsky, acum clădirea Comitetului Executiv al orașului Leningrad Wallen Delamotte Micul Schit din Leningrad - ani Wallen Delamotte Fațada palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg ' - gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS fiecare pas dintr-o piesă separată adusă din Italia La etajul inferior sunt camerele a două contese și camere de zi obișnuite, Sunt demne de inspectat, dar pierd mult în comparație cu etajul superior, unde în camerele contelui și în camerele de stat se îmbină gustul cu splendoare cu adevărat regală ”\ De remarcat că, în ciuda abundenței decorațiunilor, arhitectura palatului se apropie de schema clasică În anii - , Delamotte a realizat una dintre cele mai bune lucrări ale sale - pavilionul Ermitaj de pe terasamentul Nevei de lângă Palatul de Iarnă, cunoscut mai târziu sub numele de Schitul „Mic” sau „Vechi” (el'lei k a) După obiceiul de atunci, Schitul era destinat amenajării de recepții intime, cine etc La etajul principal era o sală mare, cu două înălțimi, cu care se alăturau două birouri La parter erau camere de utilitate Delamotte a coordonat articulațiile orizontale ale fațadei Ermitaj cu cele ale Palatului de Iarnă, dar a interpretat nivelul inferior ca pe un soclu, tratându-l cu o arcade rustică puternică care susține colonada surprinzător de ușoară a porticului Imaginea arhitecturală a Schitului se caracterizează printr-o noblețe și o festivitate deosebită Precizie „Notele lui Bernoulli” - „Arhiva Rusă”, , carte , p - În , Delamotte, după J Shtelin, a construit pentru același I G Chernyshev o cabană pe șoseaua Peterhof (vezi: J Shtelin Decret, materiale, l ) Descrierea moșiei a fost lăsată de I Bernoulli (vezi: op cit ) Compoziția casei sale principale era strict centrată Două aripi laterale erau legate de casă prin colonade deschise La începutul secolului al XIX-lea, casa a fost reconstruită La mijlocul secolului al XIX-lea, Schitul a fost reproiectat după proiectul lui A I Stackenschneider, care a distrus aspectul inițial al clădirii și decorația interioară a acesteia, dar fațada a rămas neschimbată Astăzi, Schitul face parte din complexul de clădiri expoziționale al Schitului de Stat Volumul VI L'>L' <Z/ Wallen Delamotte Planul palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg - ani Gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS proporțiile, claritatea detaliilor desenului și un grad ridicat de completitudine în exprimarea conceptului compozițional fac din această clădire relativ mică unul dintre cele mai frumoase monumente de arhitectură ale clasicismului timpuriu Relația dintre compoziția Schitului și fațada principală a Academiei de Arte este incontestabilă Acesta este același sistem, aceleași diviziuni orizontale, aceeași împărțire într-un plint - o arcade rusticată - și nivelul superior din față Aproape identice sunt ornamentele ferestrelor și benzile de meandre de deasupra ferestrelor de la etajul doi Într-un cuvânt, acestea sunt, parcă, variante ale compoziției cel mai pe deplin exprimate în proiectul semnăturii lui Delamoto al fațadei principale a Academiei Numele de Delamotte este asociat cu construcția „Noua Olanda”, una dintre cele mai mari creații ale arhitecturii ruse din secolul al XVIII-lea "Noua Olanda" numite depozite pentru depozitarea lemnului de nave, ridicate în jurul portului interior Construcția de depozite a fost începută după proiectul lui S I Chevakinsky pe o insulă între Moika și două canale, unde s-a aflat cândva conacul lui Petru I, așa-numita „Casa Olandeză” Delamotte a fost implicat în proiectarea fațadelor acestei structuri grandioase Ritmul calm al arcadelor uriașe care se ridică pe măsură ce se apropie de centrul fațadei, colțuri rotunjite perfect aranjate, încadrate de coloane pereche, aproape repetând colțurile lui Gostiny Dvor, fac din această clădire aparent pur utilitară o clădire semnificativă și frumoasă Un arc gigantic maiestuos deasupra canalului de intrare („leika”), izbitor prin silueta sa rafinată și proporțiile stricte, combinația nobilă de cărămidă roșie cu piatră albă, contrastul îndrăzneț al unei comenzi mici cu una mare și umbrele adânci create de proeminența puternică a coloanelor toscane face o impresie deosebită Aspectul arcului este excepțional de solemn și calm Oricine l-a creat - fie că Delamotte însuși, a cărui paternitate în clădirile New Holland este documentată și pare a fi fără îndoială, sau vreun alt arhitect, încă necunoscut nouă, care a reușit să realizeze unitatea deplină a creației sale odată cu construcția lui Chevakinsky și Delamotte, a creat o adevărată operă de artă Delamotte deținea și clădirea acum inexistentă a Colegiului de Afaceri Externe din Kremlinul din Moscova, o biserică elegantă și un palat în Pochep, moșia Cernigov a soților Razumovsky Dar toate aceste clădiri nu adaugă nimic nou lucrării lui Arhitectura bisericii din Pochep a fost dominată de motive baroc, arhaice pentru mijlocul anilor ' ai secolului al XVIII-lea Se poate face o idee despre Palatul Pocheps, construit fără participarea autorului și remodelat de multe ori, doar dintr-o imagine veche Față de biserică, compoziția și decorarea ei exterioară erau mai moderne În Sankt Petersburg, la începutul anilor ai secolului trecut, exista o clădire, fără îndoială legată de activitățile lui Delamotte Vorbim despre casa Societății Economice Libere de la colțul dintre Nevsky Prospekt și Piața Palatului în Paternitatea lui Delamotte se stabilește pe baza unei înscrieri din iunie în jurnalul producției de lucrări în timpul construcției „Noua Olandei”: „La ordinul colegiului, arhitectul Delamotte a realizat o fațadă pentru magaziile menționate mai sus, pe care colegiul, după ce le-a testat, le-a semnat pentru ca clădirea să le dea și le-a dat arhitectului mai sus menționat Chevakinsky” În timpul adaptării proiectului la condițiile reale, dimensiunile arcului au fost mărite pentru trecerea liberă a navelor I Gerard și M N Vetoshnikov au luat parte la construcția arcului (vezi: B Vasiliev Monumentul arhitecturii ruse din secolul al XVIII-lea - „Arhitectura și construcția Leningradului”, sâmbătă L , , p ) Proiectul Delamotte s-a pierdut (vezi: P Stol-Pyansky Printre arhive - Old Years, , nr - , p și ) Arhitectura arcului este așa perfect și original, că în literatură au existat sugestii repetate cu privire la participarea lui V I Bazhenov la crearea sa Biserica și palatul din Pochep au fost construite în - după proiectul lui Delamotte de către arhitectul local Yanovsky Paternitatea lui Delamotte reiese din inscripția de pe planul general al moșiei Desenul faţadei este reprodus în cartea: F Gornostaev Palate și biserici din sud M , , p Biserica nu s-a păstrat nouă* Petersburg Arhitectura acestei clădiri destul de mari, cu pilaștri ionici pe fațadele orientate spre Amiraalitate și Nevsky Prospekt, cu o rotunjire lină a colțului, prelucrată cu lame largi, și ferestre amplasate în nișe plate, era foarte tipică anilor - Adevărat, urme de reconstrucție și unele modificări s-au observat pe fațadele casei, dar nu au schimbat impresia generală a clădirii În treburile Societății Economice Libere, s-au păstrat documente economice - o listă de materiale și deviz pentru construcție, semnată de Delamotte și A V Kvasov, arhitectul „Comisiei pentru structura de piatră din Sankt Petersburg și Moscova” Pe la mijlocul anilor , arhitectura clasicismului rus a intrat în perioada de glorie În comparație cu gusturi noi, deja stabilite, Delamotte a devenit oarecum de modă veche După ce a evaluat situația actuală și și-a dat seama că de acum înainte cu greu va putea conta pe comenzi semnificative, Delamotte a demisionat din Academie în și s-a întors în patria sa în La concediere, i s-a acordat o pensie cu obligația de a supraveghea munca pensionarilor academicieni trimiși în Franța Creativitatea Delamotte a avut, fără îndoială, o mare influență asupra dezvoltării clasicismului rus Un rol deosebit de semnificativ l-a jucat activitatea pedagogică a lui Delamotte, care a crescut o întreagă generație de arhitecți ruși la Academia de Arte, printre care s-a numărat și unul dintre cei mai mari maeștri ai clasicismului rus, I E Starov În anii - ai secolului al XVIII-lea, când în arhitectura rusă barocul, care părăsea scena istorică, continua să reziste clasicismului emergent, un loc oarecum izolat, dar foarte vizibil, aparținea unui arhitect foarte interesant și luminos Antonio Rinaldi Opera sa, purtând amprenta perioadei de tranziție, a fost de înaltă calitate artistică Cu toate acestea, nu s-a încadrat bine în cadrul caracteristic acestui timp și definit în lucrările lui Kokorinov și Delamotte Antonio Rinaldi (c - ) și-a primit educația arhitecturală în Italia natală A fost elevul proeminentului arhitect roman Luigi Van Vitelli, constructorul palatului din Caserta, lângă Napoli În , Rinaldi, În , casa a fost cumpărată de trezorerie și reconstruită în legătură cu construirea unei noi clădiri a clădirii Statului Major General (vezi: A Xodnev Istoria Societății Economice Libere de la la Sankt Petersburg, ) , p ) Imaginea casei se păstrează pe panorama Nevski Prospekt a lui V Sadovnikov TsGIAL, f , op , , , În , la apogeul Revoluției Franceze, plata pensiei lui Delamotte ( de ruble pe an) a fost întreruptă din cauza decretului Ecaterinei a II-a, care interzicea comunicarea cu francezii în patria lor Grav bolnav, până atunci, arhitectul își pierduse singura sursă de venit Bjelke, corespondentul roman al contelui M I Vorontsov, îl numește pe Rinaldi într-o scrisoare discipol al lui Van Vitelli Aceste informații și date referitoare la sosirea lui Rinaldi în Rusia și mutarea sa la Sankt Petersburg au fost găsite de orașul V K , nr ) Wallen Delamotte Arcul Noii Olande din Leningrad - (proiect din ) A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani la chemarea lui K G Razumovsky, a ajuns în Rusia pentru a lucra lângă Glukhov în Ucraina, unde hatmanul plănuia să creeze o nouă reședință mare - Baturin Deși contractul a fost încheiat pe șapte ani, Rinaldi a ajuns la Sankt Petersburg deja în și a lucrat pentru contele M I Vorontsov, prin intermediul căruia s-au purtat la un moment dat negocierile privind sosirea sa în Rusia În , Rinaldi a fost numit arhitect la curtea moștenitorului și a început să lucreze în Oranienbaum (acum orașul Lomonosov) El a creat aici, pe teritoriul vechii moșii Menshikov, un întreg complex de structuri între parcul obișnuit nou planificat - Palatul Chinezesc, Roller Hill, numeroase pavilioane de parc, pavilioane, poduri etc Până în zilele noastre, a existat palatul lui Petru al III-lea ( - ), pus deoparte de parcul obișnuit, în mica cetate Peterstadt, acum dispărută El are Rinaldi, se pare, în - a participat la construcția palatului din Baturin, complet reconstruit în jurul anului Gravuri din desenele de design ale lui Rinaldi au fost publicate în la Roma sub titlul „Pianta ed Elevazione delle Fabbriche esistente nel nuovo giardino di Oranienbaum” Copii ale acestui album sunt disponibile în stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin și în palatul-muzeu al munților Lomonosov A fost construit în - A Rinaldi Planul Palatului Chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani Desen gravat dintr-un album din un plan compact bazat pe un pătrat cu un colț concav „baroc” și fațade destul de austere, reflectând noile tendințe Început în , Palatul Chinezesc este o clădire relativ mică, cu un etaj, legată organic de parcul din jur (pp , o, t) Ușile vitrate din trei încăperi principale - Sala Centrală, Sala Muzelor și Sala Mare Chineză - duc direct la terasa joasă din piatră din jurul clădirii În spatele fațadelor relativ simple și modeste, finisate cu pilaștrii preferați ai lui Rinaldi, care sunt înlocuiți doar cu semi-coloane în pervazul central, se află interioare rafinate și variate Ele dezvăluie pe deplin trăsăturile caracteristice ale lucrării arhitectului, cel mai inventiv maestru al decorațiunii rafinate O impresie de neuitat o lasă aceste încăperi cu parchetul încrustat de un model rafinat, uși în mozaic, picturi decorative, cu mulaje ornamentale ușoare, cu plafoane realizate de cei mai de seamă maeștri ai Academiei Venețiane, în frunte cu D B Tiepolo și mari pictori- decoratorii S Torelli și frații S și L Barozzi Aceste plafoane sunt lucrări de aproape bijuterii în subtilitatea lor Scazii moi decolorate de tonuri, uneori colorate cu aurire, sunt combinate cu bucle grațioase ale ornamentului rocaille, A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) Sală de concerte - ani doar în relativ puţine locuri transformându-se în motive vegetale Diverse metode de separare a încăperilor duc la faptul că, chiar și situate pe aceeași axă, de-a lungul fațadei principale, holurile și încăperile sunt percepute nu ca o singură enfiladă, ca în palatele lui Rastrelli, ci ca interioare separate Cea mai mare structură creată de Rinaldi în Oranienbaum a fost Skating Hill Între două colonade paralele, acoperind o platformă îngustă care avea peste de metri lungime, a fost amenajată o pantă ondulată, de-a lungul căreia coborau cu trăsuri speciale Structura a fost închisă peste o stâncă de lângă mare cu un pavilion mare - singura parte a structurii care a supraviețuit în natură Centrul acestui pavilion formează o sală cu cupolă rotundă în plan; alăturate acesteia sunt trei camere pătrate, dintre care una are scară Colonadele din jurul clădirii au trecut cândva direct în colonadele de la pantă În interior s-au păstrat fragmente din aceeași decorație fină și rafinată ca și în interioarele Palatului Chinezesc Pavilionul Katalnaya Era o clădire imensă, acoperind o suprafață totală de de metri pătrați metri cu o lungime a galeriilor de metri Galeriile în sine, acoperite cu un acoperiș plat și decorate cu sculpturi și vaze decorative, aveau peste de stâlpi și de coloane A Rinaldi Palatul din Gatchina - ani toboganele, construite de Rinaldi, au forme deosebite și o siluetă expresivă, unică Chiar și acum, când Dealul Valoarea și colonadele sale nu există, pavilionul, albindu-se la capătul parterului, umbrit de brazi de culoare verde închis, face o mare impresie, mărturisind faptul că Rinaldi a reușit să-și plaseze excelent clădirile printre verdeața și a fost un maestru remarcabil al arhitecturii grădinii și parcurilor Contururile complexe ale clădirilor Oranienbaum, cu colțurile lor concave și tăiate și pereții curbilinii, mărturisesc gusturile rocaille ale lui Rinaldi În același timp, amenajarea strict simetrică a spațiilor interioare vorbește despre un clasicism iminent Un fenomen similar se observă în decorarea lor arhitecturală Deși folosește relații de ordine și detalii tipice barocului târziu, reținerea decorului planar fin desenat (Palatul Chinezesc și Palatul lui Petru al III-lea) și ritmul grațios al colonadelor ușoare aerisite (Katalnaya Gorka) se compară favorabil cu formele magnifice Rastrellnevskaya care îi plictisise deja pe contemporanii lui Rinaldi În au început lucrările la Rinaldi din Gatchina Nu departe de malul unui mare lac adânc, a fost ridicată o clădire extinsă de palat ( - ; strL ), care a constat inițial dintr-o clădire principală cu trei etaje și clădiri joase de birouri cu un etaj, conectate cu aceasta prin rotunjite cu două etaje galerii Rinaldi Palatul din Gatchina Sala Albă - ani anexe cu curte („pătrat”) În componența clădirii, Rinaldi a inclus, probabil la cererea clienților (Catherine II și G A Orlova), câteva elemente exterioare ale „castelului”: turnuri pe fațada parcului și la colțurile pieței, un pasaj subteran către lacul etc Întreaga clădire este placată cu calcar local „Pudostsky” (exploat în apropierea satului IIudost) Reliefului slab al articulațiilor și profilelor verticale (pilaștri și palete) și orizontale ale arhitravelor fațadei principale se opun logii adânci, deschise inițial, cu arcade la primul etaj al clădirii principale și cu coloane la etajele II ale pasajele Cu o pricepere remarcabilă, Rinaldi a desenat un sistem de pilaștri, mai ales în locurile dificile, unde galeriile și turnurile se unesc din lateralul parcului Decorul interior a fost aproape complet schimbat Judecând după decorul Sălii Albe (p ) și Budoirul Oval care a existat înainte de Marele Război Patriotic, decorarea sediului Palatului Gatchina s-a diferit semnificativ de cea folosită în Palatul Chinezesc Rolul principal aici Palatul Gatchina a fost reconstruit de V Brenna în - Distrus de invadatorii naziști în timpul Marelui Război Patriotic Volumul VI A Rinaldi Palatul de marmură din Leningrad - ani motive vegetale jucate - ghirlande de flori și fructe, ramuri, spice de porumb Au fost executate cu un simț excelent al materialului și o combinație magistrală de Elemente de stil liber cu o înțelegere reală subtilă a formelor vieții sălbatice Palatul Gatchina a fost o anumită etapă pe drumul arhitectului către clasicism Este mai strict decât structurile lui Oranienbaum: ruptura contururilor pereților a dispărut, numărul de căpriori a scăzut brusc, iar proporțiile ordinii au devenit mai clare Compoziția Palatului Gatchina cu galeriile sale rotunjite este apropiată de compoziția moșiilor nobiliare din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea Și mai aproape de principiile clasicismului este compoziția Palatului de marmură din Sankt Petersburg ( - ), cea mai mare clădire a orașului Rinaldi (p ) Deși această clădire a ajuns la noi în stare relativ bună, aspectul ei general astăzi diferă semnificativ de cel inițial A fost construită pe șantier deschis, la confluența Canalului Roșu cu Neva, trecând Material valoros pentru a judeca aspectul original al Palatului de marmură este conținut într-un inventar detaliat al clădirii (inclusiv planurile sale portret), întocmit în legătură cu achiziționarea acesteia de la moștenitorii lui G L Orlov, pentru care a fost construită clădirea (TsGIAL, f , op , d ) apoi de-a lungul graniței de vest a Câmpului lui Marte Palatul era orientat spre terasamentul acestui canal cu fațada principală Malul său opus - teritoriul dintre Câmpul lui Marte și Neva - nu era încă construit la acea vreme Astfel, Palatul de Marmură era la acea vreme ultima construcție a Digului Palatului, echilibrând într-o oarecare măsură Palatul de Iarnă În același timp, a fost și prima clădire majoră de pe Canalul Roșu Amplasarea palatului pe un loc de colț a făcut posibilă dezvăluirea structurii sale tridimensionale Ulterior, toate acestea s-au schimbat dramatic Volumul mare și clar al clădirii Palatului de Marmură este împărțit în înălțime pe două niveluri: nivelul inferior, corespunzător etajului întâi, este căptușit cu granit cenușiu-roz; cel superior, format din două etaje unite prin pilaștri cu capiteluri corintice, este finisat cu granit gri deschis și marmură Alternarea măsurată a benzilor și pilaștrilor conferă clădirii un caracter calm și solemn; acest lucru este facilitat și de relieful plat al căpriorii și detaliile arhitecturale, al căror desen se distinge printr-o mare reținere O astfel de interpretare a aspectului exterior al Palatului de Marmură i s-a opus în interior un decor variat și rafinat După reconstrucția palatului de la mijlocul secolului al XIX-lea, doar scara frontală căptușită cu marmură și nivelul inferior al sălii mari din risalitul de nord-est și-au păstrat aspectul inițial Decorarea unui număr de alte încăperi ale palatului poate fi judecată din desenele măsurate din anii - , realizate cu puțin timp înainte de restructurare Și aici, parchetele și ușile cu model încrustat au fost combinate cu modelarea fină a pereților și plafoanele pitorești Utilizarea marmurei și a bronzului era nouă F I Shubin și M I Kozlovsky au participat la implementarea celor mai importante elemente ale decorului sculptural În au început lucrările la construcția Catedralei Sf Isaac, care trebuia să înlocuiască clădirea cu același nume din vremea lui Petru cel Mare, care se afla lângă Neva, în Piața Senatului Alegerea unei noi locații pentru această clădire a fost predeterminată de planul general din , elaborat de S I Chevakinsky Concentrându-se pe locul ocupat de actuala Catedrală Sf Isaac, Rinaldi a întocmit un proiect pentru un templu cu cinci cupole, în plan pătrat, cu margini semicirculare în centrul tuturor fațadelor și o clopotniță cu trei etaje la intrarea principală * Marmura naturală casnică trebuia să fie utilizată pe scară largă în decorarea exterioară și interioară Cu toate acestea, Catedrala Rpnaldpe a rămas incompletă și ulterior a fost demolată aproape complet A se vedea datele date în „Nota istorică” L II Petrov în clădirea Palatului Saltykov (Arhiva Inspectoratului de Stat pentru Protecția Monumentelor din Leningrad) Inițial sala avea o înălțime de un etaj A P Bryullov a mărit UE și a adăugat un al doilea rând de ferestre În arhiva Statului inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Cea mai completă imagine a ideii lui Rinaldi este dată de modelul de design păstrat în Muzeu Academia de Arte a URSS Pentru lucrări suplimentare despre Catedrala Sf Isaac, vezi vol VIII al acestei ediţii * Rinaldi a finalizat o serie de proiecte pentru parcurile din Tsarskoye Selo, dar au fost finalizate doar câteva mici structuri memoriale Dintre acestea, cele mai semnificative au fost așa-numitele „Porți Orlovsky” ( - ) - un arc plasat la intrarea în parc de pe marginea drumului spre Gatchina Numeroasele versiuni preliminare care au supraviețuit ale acestor porți arată în mod clar calea lungă de dezvoltare a soluției finale, cea mai simplă dintre toate Într-un mod deosebit, Rinaldi a aplicat motivul arcului de triumf datând din eșantioane antice, combinându-l subtil cu scopul modest al clădirii Pe lângă Porțile Oryol, obeliscul Cahul ( ) și coloana rostrală Chesma ( - ) * * au fost construite în aceleași parcuri după planurile lui Rinaldi De la sfârșitul anilor , Rinaldi nu a mai primit noi comisioane semnificative În anii s-a lucrat doar la finalizarea structurilor care începuseră mai devreme; unele dintre ele nu au fost niciodată finalizate De la sfârșitul anilor , numele Rinaldi nu a mai fost găsit în documentele oficiale Se pare că la acea vreme nu se mai afla în Rusia: a plecat în Italia, unde a murit O comparație a clădirilor timpurii ale lui Rinaldi cu cele ulterioare arată cât de dificil i-a fost să treacă la tehnici clasice stricte, care erau deja utilizate pe scară largă în acei ani de către maeștrii de frunte ai arhitecturii ruse Și dacă în aspectul exterior al clădirilor pe care le-a ridicat, arhitectul a ajuns în cele din urmă la clasicism, atunci în decorarea interioară a rămas fidel vechilor principii, cedând noilor gusturi doar în lucruri mărunte Talentul excepțional al lui Rinaldi ca decorator, gustul său delicat și ingeniozitatea inepuizabilă, în ciuda binecunoscutului arhaism al prelucrării interioarelor sale, i-au adus recunoașterea contemporanilor săi În aceiași ani, arhitectul Yu M Felten a lucrat la Sankt Petersburg, a cărui lucrare se încadrează complet în cadrul perioadei de tranziție Dar, spre deosebire de a lui Rinaldi, s-a schimbat puțin în timpul dezvoltării sale Yuri Matveyevich Felten s-a născut în la Sankt Petersburg, în familia unei curți „Oberkuchenmeister” În , după moartea tatălui său, familia Velten a plecat câțiva ani în Germania Aici, la Tübingen, Felten a primit primele cunoștințe de arhitectură În - a lucrat ca ucenic la construcția Castelului Stuttgart, iar în la clădirile din Berlin Întors în același la Petersburg, el G Grimm Moștenirea grafică a lui Rinaldi - „Proceedings of the State Hermitage”, M , , pp - Dintre proiectele nerealizate ale lui Rinaldi pentru Tsarskoye Selo, trebuie menționat proiectul Teatrului Chinez (vezi ibid , pp - ) În natură, clădirea a fost construită după proiectul lui I V Neyelov „Dicționar biografic rus”, volumul „Faber - Tsyavlovsky” Sankt Petersburg, , p - ; I Georgi Descrierea capitalei ruso-imperiale Sankt Petersburg și obiectivele turistice din apropiere din ea Sankt Petersburg, , p - a continuat să studieze la cursuri la Academia de Științe sub îndrumarea arhitectului I Ya Schumacher Din , Felten a devenit asistentul lui Rastrelli și și-a finalizat educația arhitecturală la lucrări practice După demisia forțată a lui Rastrelli în , s-au deschis mari oportunități pentru Felten A reușit să câștige încrederea lui I I Betsky, ceea ce i-a asigurat avansarea ulterioară rapidă - lucru în „Cancelaria din clădiri”, în Orfelinat și predare la Academia de Arte A început perioada celei mai intense activități a sa Lucrări semnificative au fost efectuate de Felten la Palatul de Iarnă Pe lângă reconstrucția internă parțială și reamenajarea clădirii în sine, Felten a construit o serie de clădiri pe teritoriul adiacent palatului din partea Canalului de iarnă Lucrările au început odată cu adăugarea la Schit a unei clădiri mari din „grădina suspendată” , împrejmuită de-a lungul laturilor lungi cu două galerii și închisă dinspre sud, la strada Bolshaya Millionnaya (acum strada Khalturin) de un pavilion, corespunzător ca volum la construcția Delamotte (așa-numitul Palat Mic de Iarnă) Pentru a lega această clădire de Palatul de Iarnă, Felten a început construcția unei noi aripi transversale cu o sală mare cu înălțime dublă la etajul doi Această clădire, adiacentă direct Palatului de Iarnă, a perturbat întreaga compoziție a fațadei de est a Palatului Rastrelli De-a lungul terasamentului Nevei, în spatele Schitului, s-a ridicat ( - ) o „cladire în linie cu Schitul”, așa cum se numea oficial în documentele secolului al XVIII-lea (viitorul Schit Vechi) * În anii , Felten a adăugat acestei clădiri un pod peste Canalul de Iarnă, făcând legătura între clădirea Hermitage de Teatrul Ermitaj, care era atunci construit de Quarenghi pe locul celui de-al doilea Palat de Iarnă În cele din urmă, paralel cu corpul „grădinii suspendate”, Felten a construit împreună cu el o altă structură mare, destinată grajdurilor bisericești, arenă și locuințe Clădirile menționate din Felten au avut o importanță nu mică pentru urbanism, deoarece cu ajutorul lor Palatul de Iarnă, interpretat cândva de Rastrelli Reconstruit ulterior de mai multe ori O serie de desene din secolul al XVIII-lea (inclusiv, eventual, ale autorului) se află în TsGIAL, f , op Etajul superior a fost construit în anii - după proiectul lui V P Stasov Această extindere a fost ulterior demontată până la pământ de către Quarenghi, care a ridicat pe șantier actuala clădire cu sălile Sf Gheorghe și Apollo Planurile de etaj cu aspectul original se află în Departamentul de Manuscrise al Statului Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin, la Institutul Central de Stat de Arte Plastice și la Muzeul Academiei de Arte a URSS; măsurători ale fațadelor copeților din secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea - în Muzeul Academiei de Arte a URSS și în Muzeul Academiei de Construcție și Arhitectură a URSS Fațada în natură a fost parțial schimbată în timpul restructurarii clădirii de către A I Stakenshpeider la mijlocul secolului al XIX-lea Această trecere de pod i-a fost atribuită în mod eronat multă vreme lui Quarenghi, care nu numai că nu este autorul ei, dar chiar a vorbit dezaprobator de arhitectura ei Vezi Departamentul Manuscriselor Statului Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin „Colecția de arhitectură”, nr , unde Quarenghi, pe o foaie înfățișând o diagramă a fațadei tranziției, și-a conturat remarcile critice Desene din secolul XVIII (planuri, secțiuni, fațade) sunt în TsGIAL, f , op , d , A fost o clădire destul de bizară cu un imens fân de lemn la etajul doi, deasupra sălii arenei ca volum izolat, de sine stătător, a fost combinat cu dezvoltarea Digului Palatului Designul exterior restrâns și simplu al acestor clădiri este realizat în tehnicile tipice clasicismului timpuriu Decorul interior original poate fi judecat doar din câteva imagini vechi În Tsarskoye Selo, Felten, pe lângă reconstrucția nereușită a Palatului Ecaterina , a ridicat o serie de structuri în parc Cea mai mare dintre ele este „Ruina” ( - ) – monument ridicat în legătură cu sfârșitul primului război ruso-turc A fost conceput ca ruinele unui castel medieval, format dintr-un „turn” mare și un arc cu nișă „Turnul” face parte dintr-o imensă coloană romano-dorică cu capitel Oarecum neașteptat deasupra ei pare un foișor-rotondă deschisă, cu arcade de lancet, aceleași deschideri și completare zimțată O rampă blândă duce la foișor Ieșirea către acesta este marcată de porți din fontă, ale căror forme „gotice” sunt interpretate aproape în același mod în care au fost interpretate mulți ani mai târziu A A Menelae și A I Stackenschneider În anii , Felten a participat la modificarea interioarelor Palatului Peterhof Dintre acestea se remarcă Sala Chesme finalizată în Liniile sale calme și contururile dreptunghiulare de panouri și cornișe au lovit privitorul prin contrast cu interioarele adiacente ale lui Rastrelli Pe drumul dintre Sankt Petersburg și Tsarskoye Selo Felten, în anii - au fost construite un palat ambulant și o biserică, care au primit numele de „Chesmensky” în memoria victoriei flotei ruse de la Chesme Clădirea palatului, în plan triunghiular, cu turnuri la colțuri și o sală rotundă centrală, trebuia, la cererea Ecaterinei a II-a, să semene cu un castel medieval Felten a folosit în el forme gotice: ferestre cu lancet, o cornișă cu machicolații Arhitectura bisericii a fost concepută în același spirit, cu tije verticale înguste pe pereți, o fereastră „rotunda” deasupra portalului, parapete zimțate, turnulețe de încoronare și corturi * * Aceste clădiri „gotice” ale Felten, imitând goticul englezesc, diferă puternic de minunatele creații B I Bazhenov din Tsaritsyn, bazat pe tradițiile arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea și legat creativ de formele și relațiile clasice de ordine Felten a luat parte activ la lucrările desfășurate la Sankt Petersburg încă din anii pentru a reglementa malurile Nevei și a construi terasamente Desene de O Friedenreich în Departamentul de Desene al Statului Schitul, tablou de K Beggrov în Stat Galeria Tretiakov Felten atașat la Palatul Ecaterina „Biserica” și simetric la el „Zubovsky” anexe Totodată, scara principală a fost mutată în centrul clădirii, pe locul sălii chinezești Rastrelli Numeroase variante, posibil originale ale lui Felten, se află în Departamentul de Desene al Statului Schit Un model al unei porți din fontă se află în Muzeul Academiei de Arte a URSS Biserica din b curtea bisericii din Posadnikevo, districtul Novorzhevsky, Pskov- provincie, care a aparținut lui A D Lansky în anii Clopotnița sa a fost păstrată în același forme (vezi: Stankevich Biserica din provincia Pskov - „Arhitect”, , nr - , p - și l ) puf, care avea o foarte mare însemnătate urbană {p ) În , Felten a proiectat una dintre părțile importante ale terasamentului, situată în fața Pieței Senatului (acum Piața Decembriștilor) Sarcina a fost complicată aici de necesitatea de a asigura un loc pentru monumentul lui Petru I de E M Falcone, a cărui instalare, câțiva ani mai târziu, a fost realizată și cu participarea directă a Felten Arhitectul a hotărât simplu: pe axa monumentului, a aşezat un larg de coborâre , pe ale cărui laturi a aşezat simetric două piloni; în acesta din urmă, formele arhitecturale ale piloanelor, dispuse în alte părţi ale terasamentului, s-au repetat cu unele digresiuni În , Felten a primit titlul de „numit” de la Academia de Arte pentru acest proiect Construcția acestei părți a terasamentului a durat mult și a fost finalizată abia la sfârșitul anilor Elemente de urbanism sunt prezente și într-o altă lucrare a lui Felten - un proiect de concurs pentru o „fațadă exemplară” pentru construirea părții de vest a pieței din fața Palatului de Iarnă ( ) Contururile trimestrului din plan au fost predeterminate de schema elaborată de Comisia de Construcții Propunerea lui Felten a fost răsplătită Acesta prevedea completarea caselor cu un antablament de ordin corintic și decorarea porților de intrare cu portice dorice Aceste elemente au fost folosite în toate clădirile, în ciuda faptului că au fost construite de alți arhitecți Din ordinul Orfelinatului, Felten a construit clădirea lombardului (sfârșitul anilor ), care la acea vreme se afla sub jurisdicția acestei instituții Cu fațada principală, cu o porțiune centrală puțin proeminentă, finisată cu pilaștri corinteni, dădea spre strada Millionnaya (nr ), distingând, împreună cu Palatul de marmură situat pe latura opusă, intrarea în această stradă din Câmpul lui Marte O altă clădire mare creată de Felten în aceiași ani este o clădire mare construită de el lângă Mănăstirea Smolny, care adăpostește „Școala de fete mici-burgheze” ( - ; p in)® Scopul său este tipic pentru construcția vremii Clădirea este formată dintr-o clădire principală, în plan dreptunghiular, cu trei curți, cu care se învecinează dinspre vest o clădire curbată în arc Fațada unui semicerc, disecat de omoplați, cu un centru accentuat de patru pilaștri, în care V Kocedamov Digurile Nevei L - M , , p - și A fost distrusă la începutul secolului al XIX-lea, când în locul ei s-a construit o culetă de coastă de granit a podului aerian, care există și astăzi P P e t r o v Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, vol Sankt Petersburg, , p P Petrov Decret op p - , - Vezi informațiile istorice despre construcția cazărmii Pavlovsk, întocmite de N I Vasilieva ( ), în arhiva Statului inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad În curtea casei s-au păstrat elemente de decorare a lui Velten (pilaștri ionici etc ) Aspectul original al clădirii în natură este cel mai bine exprimat de gravura lui T Malton În - clădirea a fost reconstruită de V P Stasov A Petrov, E Borisova, A Naumenko Monumente de arhitectură din Leningrad, L , , p , Yu F el t en „Școala de fete mic-burgheze” din Leningrad - ani intrarea principală în clădire este amenajată, pare destul de plictisitor Fațada Institutului Smolny din partea Nevei pare să fie mai reușită, cu un portic strict și arcade de pasaje către curțile laterale interioare Acestea din urmă, în decorarea lor, amintesc foarte mult de micile curți ale Academiei de Arte \ Felten a construit și câteva biserici mici așa-numite „neamuri” El a dezvoltat pentru ei un tip special de compoziție, care a variat în cazuri specifice individuale Acestea sunt alungite, în conformitate cu regulile slujbei luterane, în plan dreptunghiular, cu latura îngustă orientată spre stradă Fațada principală este decorată cu un portic deschis (Biserica Luterană Ekaterininskaya de pe insula Vasilyevsky; - ) sau o rotondă cu o colonadă încoronată cu un felinar rotund cu coloane pereche (Biserica Anninskaya de pe Furshtadtskaya, acum - strada Petr Lavrov; ; ; cmp sf) Domul pe un tambur de lumină înaltă a fost plasat cât mai aproape de fațada principală, Vezi „Planul de perspectivă” de S Bernikov în Muzeul Academiei de Arte din URSS Biserica Ecaterinei a suferit modificări semnificative la sfârșitul secolului al XIX-lea, când porticul deschis a fost transformat în logie prin adăugarea a două încăperi pe laterale Vezi în arhiva Statului Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad, o notă istorică compilată de N I Vasilyeva ( ), Y Felten Biserica luterană Anna din Leningrad care ascundea alungirea planului, creând impresia unui templu mic confortabil Bisericile construite de Felten sunt foarte elegante și, poate, sunt cele mai bune lucrări ale sale, susținute în spiritul clasicismului timpuriu Alături de activitățile practice de construcție, Felten a predat la Academia de Arte, unde din , după moartea lui Kokorinov, a fost profesor, iar din - profesor superior, șef al clasei de arhitectură După moartea lui Betsky, care l-a susținut, Felten s-a pensionat În a murit În timpul vieții sale, Felten a finalizat un număr semnificativ de structuri mari După cum am menționat, lucrările sale, dotate cu trăsături de stil tranzițional, în ciuda perioadei mari de timp pe care o acoperă, uimesc Aproape de aceste clădiri, după impresia generală, se află Biserica Armenească de pe Nevsky Prospekt, dar cupola ei nu se află deasupra intrării, ci deasupra încăperii centrale I Grabar Istoria artei ruse, vol III, p Volumul VI Y Felten (?) Grilajul grădinii de vară din Leningrad - ani constanţa gustului găsită în ele Dacă am putea spune despre Kokorinov că rolul său în formarea clasicismului rus a fost fundamental, că opera sa se dezvoltă tot timpul, dacă am remarcat suișurile și coborâșurile din opera lui Delamotte pe calea dezvoltării noii arhitecturi, dacă , în sfârșit, în creațiile lui Rinaldi putem urmări o tranziție consistentă de la tradițiile barocului târziu la principiile „clasicismului emergent și în creștere, atunci trebuie remarcat despre Felten că cronologia lucrărilor sale nu reflectă mișcarea înainte Practica de proiectare și construcție a primilor ani de activitate independentă, în esență, nu este cu mult diferită de ceea ce urmărim la sfârșitul vieții sale Felten este creditat și cu faimosul gard al Grădinii de vară de pe malul Nevei, construit în anii - (p ) Inițial, avea trei porți, a căror locație era strâns legată de amenajarea grădinii Cele mai mari dintre ele erau situate pe axa aleii principale, două mici - pe axa celor laterale Un șir strict și calm de stâlpi de granit, legați prin legături ale unei zăbrele din fontă simplu și clar trasate, al căror model a fost însuflețit de mici detalii aurite din bronz, este într-adevăr un minunat V I și I V Neelo tu „Poarta Roșie” din Tsarskoye Selo (Pușkin) І І- ani un eșantion de gard monumental, considerat destul de meritat unul dintre cele mai bune exemple de astfel de structuri de-a lungul secolului al XVIII-lea Fără îndoială, Felten a participat direct la crearea acestui gard, dar întrebarea dacă el a fost autorul proiectului său rămâne neclară, deși există un desen semnat de el Poate că acesta a fost exact cazul când Felten a acționat ca șef al atelierului, și nu ca adevăratul autor al compoziției în sine S-a păstrat devizul semnat de Felten pentru construcția zăbrelei, realizată sub îndrumarea asistentului său din cadrul Comisiei de Construcții, arhitectul Pyotr Yegorov Un alt asistent al lui Felten, I B Fock, care deține un desen excelent desenat, care a fost atribuit eronat mai devreme lui Felten , a fost și el legat de aceasta A se vedea studiul lui R D Lyulina „Pyotr Egorov — Creatorul gardului grădinii de vară” („Buletinul Universității din Leningrad”, , nr , pp - ), în care rolul lui Egorov în construirea lattice a fost corect identificat, dar este controversată o încercare de a-i atribui paternitatea proiectului Situat în TsGIAL, partea , op , d , l I, desen cu opțiune de completare pe suprapunere Paternitatea lui Fock a fost stabilită pe baza unui studiu al scrisului de mână cu care a fost făcută inscripția Vezi în cartea: „Expoziție istorică de arhitectură ” SPb , [ ], p și* În capitolul dedicat originilor clasicismului în arhitectura rusă, nu se poate trece pe lângă opera lui Vasily Ivanovich Neelov ( - ) și fiul său Ilya Vasilyevich Neelov ( - ), care, în comparație cu arhitecții menționați mai sus, a ocupat o poziție mai modestă, dar a contribuit și contribuția sa la arta celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Munca lor s-a concentrat în principal în Tsarskoe Selo, unde s-au angajat în planificarea parcurilor și au construit mai multe clădiri de birouri și pavilioane de parc în forme caracteristice stilului de tranziție Dintre aceste structuri, merită remarcate „Băile Superioare” („Săpunul Altețelor Lor”) și „Băile Inferioare” („Băile Cavalerilor”) situate în partea obișnuită a parcului, construite în anii - Se atrage atenția asupra compoziției clădirii Băilor Inferioare încoronată cu o cupolă cu semicercuri ieșind din patru laturi „Piramida” de granit ( ) ridicată în mijlocul unui parc peisagistic, lângă lac, face o impresie romantică Alături de clădirile realizate în formele clasicismului, neelovii au ridicat structuri care se distingeau prin așa-numitele detalii „pseudo-gotice”, care aveau însă un caracter mai național decât „Goticul Chesme” din Felten Printre acestea se numără „Amiraalitatea” ( ) - o clădire din cărămidă roșie cu creneluri și ferestre tip lancet, „Poarta Roșie” ( - ; „^ v) idr Întoarcerea către formele stricte ale clasicilor antici, care a fost determinată în arhitectura rusă din anii ai secolului al XVIII-lea și reflectată în opera lui Kokorinov, Delamotte, Rinaldi, Felten și Neelov, a fost deosebit de pronunțată în lucrările marelui rus arhitecți - Bazhenov, Kazakov și Starov Următorul capitol este dedicat acestor fondatori ai clasicismului rus, în a căror lucrare principiile naționale și principiile artei clasice antice au fost combinate într-o unitate profundă Clădirea care mai târziu a devenit cunoscută sub numele de Brutăria Macara fondatorii CLASICISMUL RUS V I BAZHENOV I E Grabar și G I Gunkin Opera arhitecturală maiestuoasă a lui Bazhenov nu a fost un fenomen neașteptat în istoria artei ruse A fost carnea de carne a dezvoltării de secole a arhitecturii naționale rusești, care a atins cote mari în ultimul sfert al secolului al XVII-lea și prima jumătate a secolului al XVIII-lea Creații remarcabile ale lui O D Startsev, Ya G Bukhvostov, Larion Kovalev, I P Zarudny, M G Zemtsov, I F Michurin, I K Korobov, V V Rastrelli, S I Chevakinsky și DV Ukhtomsky au deschis calea tuturor celor care și-au dezvoltat activitățile în arta Bazhenov cel mai bun pe care l-a găsit de la predecesorii săi După ce a petrecut cinci ani în străinătate și a studiat comorile arhitecturii mondiale în Franța și Italia, Bazhenov a plecat nu numai de la ele, ci și de la predecesorii săi din Moscova El a combinat studiul celor mai înalte realizări ale artei antichității și Renașterii cu o stăpânire profundă a tradițiilor artei sale iubite, native rusești Bazhenov a considerat poporul sursa și creatorul tuturor beneficiilor de care se bucură țara, creatorul puterii și gloriei sale, al culturii și artei sale A fost un umanist la suflet și în fapte Este suficient să ne amintim cuvintele testamentului său către copiii săi: „Faceți tot posibilul să nu împovărați țăranii inutil cu muncă, sub orice rechiziții ilegale amintiți-vă întotdeauna că sunt frații noștri” \ Nici măcar nu s-a gândit la arhitectură ca izolat de oameni și public Nu e de mirare că îi admira pe greci, care „devenind cei mai buni și mai respectați vânători din lume și introducând această vânătoare întregului popor, au adus arhitectura la cea mai elegantă stare” În gura lui a fost unanim cu Radișciov, care a scris D Arkin Testamentul lui V I Bazhenov - „Academia de Arhitectură”, , nr , p „Cuvântul rostit în fața poporului de către arhitectul Vasily Bazhenov la iunie în ziua înființării Palatului Imperial de la Kremlin” Cit conform cărţii: A Mihailov Bazhenov M , , p despre piramidele egiptene: „Dar de ce au fost pregătite aceste grămezi ridicole de pietre? Pentru înmormântarea faraonilor trufași Acești conducători aroganți, însetați de nemurire, chiar și după moartea lor au vrut să se deosebească prin înfățișarea lor de poporul lor Așadar, imensitatea clădirilor, inutile pentru societate, sunt o dovadă clară a aservirii sale Reamintind în exilul siberian despre Bazhenov și clădirile sale, Radișciov spune că acestea conțin spiritul lui Bramante Vasily Ivanovici Bazhenov s-a născut la martie în familia lui Ivan Fiodorvici Bazhenov, funcționar al bisericii din satul Dolsky, districtul Maloyaroslavetsky, provincia Kaluga , transferat ulterior ca psalmist la Biserica Mântuitorului din spatele Grilei de Aur a Kremlinul din Moscova * Deși tatăl a remarcat la fiul său o înclinație pentru artă, din moment ce băiatul desenează sau sculpta în permanență ceva din piatră, dar, din lipsă de fonduri, a decis să-l lase să meargă în specialitatea sa, amenajând o mănăstire pentru a studia lectura Băiatul nu i-a plăcut această ocupație, iar la ani a găsit un pictor care a acceptat să-l învețe să deseneze și să picteze În , pictorul l-a luat pe Bazhenov cu el la Palatul Golovinsky de pe Yauza, unde a lucrat într-un artel care picta pereții palatului, care era în curs de finisare după un incendiu Bazhenov a reușit să intre în echipa lui Ukhtomsky, iar el a învățat curând să „aruncă [imite] marmură” Nu se știe dacă Bazhenov a primit deja educația sa arhitecturală inițială aici, dar este destul de plauzibil Trăind cot la cot cu studenții echipei Ukhtomsky și fiind prezent zilnic la convorbirile gezelilor și arhitecților care și-au petrecut ziua și noaptea fie pe Yauza, fie în Palatul Elisabetan Kremlin în construcție, unde a început și el să lucreze, Bazhenov cu greu putea rămâne indiferent la judecățile pe care le-a auzit, crescând treptat odată cu noul mediu Nu o dată a trebuit să se întâlnească nu numai cu Ukhtomsky, ci și cu alți mari maeștri Bazhenov a petrecut aproximativ doi ani și jumătate în echipa Ukhtomsky În aprilie a fost trimis la Universitatea din Moscova pentru a studia limbi străine, iar în ianuarie a fost trimis împreună cu alți studenți la Sankt Petersburg În așteptarea deschiderii Academiei de Arte, Bazhenov a fost plasat printre acești studenți ai Academiei de Științe și trimis la arhitectul S I Chevakinsky Trebuia să studieze „arhitectura și desenul și alte științe conexe, cum ar fi aritmetica, geometria și trigonometria și limbile străine în gimnaziu” După cum arată documentele, Bazhenov a trecut cu succes toate aceste discipline A Radișciov Lucrări filosofice alese L , , p Ibid , p Acum districtul Detchinsky din regiunea Kaluga Data de naștere anterior incorectă - - a fost corectată, conform autobiografiei, la I F Bazhenov sa născut la ianuarie (Departamentul de Manuscrise al Bibliotecii Publice de Stat numit după M E Saltykov-Shchedrin Arhiva N P Sobko, , p , ) Arhiva Academiei de Științe din Leningrad, f , op , l Informații despre învățăturile lui Bazhenov la Academie științele au fost raportate de E A Borisova, angajat al Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS sub conducerea lui Chevakinsky în doi ani, înaintea altor studenți Din rapoartele lui Chevakinsky către biroul academic, se dovedește că, după ce a început studiul arhitecturii cu ordine de desen conform lui Vignola, Bazhenov, până la sfârșitul celui de-al doilea an, a început să pună în aplicare „planuri și fațade” \ Cu toate acestea, în timp ce studia cu Chevakinsky, Bazhenov s-a angajat nu numai în teorie, ci și în practică, participând la construcția clopotniței Catedralei Navale Sf Nicolae, care era ridicată la acea vreme de profesorul său Astfel, sub îndrumarea lui Chevakinsky, Bazhenov a stăpânit elementele de bază ale științei arhitecturii, atât teoretic, cât și practic, iar în a intrat în nou-organizata Academie de Arte deja suficient de pregătită în specialitatea sa Fiind student al Academiei de Arte, a rămas cu Chevakinsky la construcția Catedralei Navale Sf Nicolae până când Delamotte a apărut la Sankt Petersburg în toamna anului și a intrat în clasa sa de arhitectură Aici a făcut din nou pași mari, despre care A F Kokorinov i-a raportat lui Shuvalov în ianuarie , solicitând acordarea lui Bazhenov La mai , Bazhenov a fost aprobat ca asistent de arhitectură cu grad de ensign În septembrie același an, a fost trimis în străinătate, în același timp cu pictorul A P Losenko Bazhenov a construit ceva înainte de plecarea sa din Rusia? În istoria arhitecturii, nu este neobișnuit ca arhitecții să-și înceapă activitatea de creație chiar înainte de a absolvi o instituție de învățământ specială Nu avem nicio dovadă documentară că Bazhenov a construit în mod independent ceva în timp ce lucra la Chevakinsky, dar există un grup de monumente construite la sfârșitul anilor și începutul anilor și dotate cu caracteristici care sunt caracteristice multor clădiri ale lui Bazhenov Este necesar să se acorde o atenție deosebită acestor monumente Nu departe de Moscova, în districtul Novo-Petrovsky, se află satul Podzhigorodovo, unde o biserică foarte ciudată se află pe malul înalt al râului Nudol (p ) Deși se simte în mod clar că autorul proiectului a pornit de la tipul general de biserici antice din lemn rusești, el a aplicat metodele și formele binecunoscute în el într-o asemenea măsură încât clădirea a căpătat un aspect fără precedent Construită pe două etaje din cărămidă roșie pe un soclu de piatră albă și completată cu o cornișă cu detalii de piatră albă, biserica, după „renovarea” din , și-a pierdut aspectul modest inițial din cauza adăugărilor, Ibid , ll , Menționând într-un raport către Ecaterina a II-a despre participarea sa la construcțiile realizate de Chevakinsky, Bazhenov a subliniat acest fapt în mod special pentru a alunga acuzația calomnioasă a poporului său Invidioși că nu avea experiență practică (TsGIAL, f , op , d , , foaia ) „Sankt Petersburg imp Studentul Academiei de Arte Vasily Bazhenov, datorită înclinației sale deosebite către știința arhitecturii, prin predarea sa diligentă a dobândit atâtea cunoștințe atât în proporții inițiale, cât și în desenele de arhitectură, ceea ce promite o bună speranță în el însuși pe care îndrăznesc să o fac Excelenței Sale pentru sârguința și succesul său deosebit, să fie înaintat cu umilință pentru promovarea în clasa a doua arhitecturală ca dirijor cu un salariu de o sută douăzeci de ruble pe an ”(TsGIAL, f , op , partea , d , , ll , ) LA ! W m V Bazhenov (?) Fațada de sud a bisericii din satul Podzhigorodova - Măsurarea lui G I Gunkin îndemnat, poate, de o biserică străveche de lemn care stătea în fața ei în același loc Compoziția sa în trei părți este formată dintr-un volum dreptunghiular central, acoperit de o boltă înaltă închisă cu o completare în formă de turlă, și absida și trapeza, care sunt egale ca mărime și pătrate ca volum De interes deosebit este turnul clopotniță cu patru etaje în trepte înalte Partea sa inferioară este egală ca mărime cu trapeza și altarul, dar pare mai puternică datorită contraforturilor primului nivel Întreaga parte inferioară servește drept bază pentru nivelurile trei și al patrulea runde descrescătoare, dintre care ultimul este o sonerie O mică cupolă, încadrată de o cornișă care repetă forma de lancet a ferestrelor și a deschiderilor arcuite, este încununată cu un cort octogonal Data construcției bisericii se află din inscripția antică construită în templu de pe peretele vestic: Această dată corespundea de obicei cu ziua consacrarii G Gunkin La moștenirea arhitecturală a lui V I Bazhenov - În cartea: „Clădiri necunoscute și presupuse ale lui V I Bazhenov” M , , p biserici; proiectul și începutul fără construcție, așadar, pot fi puse pe seama anilor - Cea mai perfectă dezvoltare a aceleiași idei de revenire la arhitectura rusă antică, dar în noua sa interpretare, ar trebui recunoscută drept biserica magnifică atribuită lui Bazhenov în moșia Znamenka, construită lângă Lipetsk în - (pp , ) Tot ce este timid V Bazhenov Planul bisericii din Znamenka - ani Măsurarea lui G I Gunkipa a fost conturat în primul memorial ke, aici s-a desfășurat în toată lățimea Este izbitor faptul că planul și volumele bisericii din Podzhigorodovo sunt luate ca bază pentru plan și întregul volum al bisericii din Znamenka, că ambele turnuri clopotnițe sunt una în proiectare Au același lucru împărțirea verticalei în două părți aproape egale, același patrulater ca un piedestal, pe care se ridică cilindrul stâlpului, încins sub inel de același balcon exact puternic proeminent, dar mai bogat prelucrat, în final, aceeași lancetă de ferestre și nișe comune ambelor și acelorași patru „jumătăți de capete” (găsete în clădirile din Zarudny) sub chiar cortul Identitate aproape completă, dar cum toate acestea sunt fin lucrate în Znamenka, aduse la cea mai înaltă eleganță, filigran, pornind de la o profilare clară și terminând cu modele pur Bazhenov din cercurile decorative În Biserica din Znamenka, creatorul ei s-a apropiat de arhitectura rusă la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, atât în dezvoltarea detaliilor, cât și în designul volumetric și compozițional El a aplicat aici aceeași combinație tipică din Rusia veche a două materiale - cărămidă roșie pentru pereți și piatră albă pentru detalii În ciuda întregii bogății ale acestora din urmă, ele nu cad din întreg, fiindu-i subordonate organic Satul Veshalovka, districtul Lipetsk, regiunea Lipetsk Documentele care să ateste participarea lui Bazhenov la construcția bisericii din Znamenka nu au fost păstrate Proprietarul moșiei și constructorul bisericii a fost un om de mare cultură, P A Tatishchev Nu a fost încă clarificat când și unde l-ar putea întâlni Bazhenov și să primească acest ordin Dacă însuși Tatișciov nu a fost la inaugurarea Academiei de Arte, atunci nu s-a putut abține să nu audă despre acele laude care i-au fost aduse tânărului arhitect rus care tocmai se întorsese din rătăcirile îndepărtate, căci tot Petersburgul vorbea despre el ca despre un stea in crestere Znamenka a trecut curând de la Tatishchev la P N Kozhin N A Kozhin subliniază că desene ale clădirilor Znamenka, semnate de Bazhenov, au fost păstrate în Znamenka, dar acestea au murit în timpul unui incendiu în (vezi: N Kozhin Monumentul pseudo-goticului rusesc din secolul al XVIII-lea în satul Znamenki) , provincia Tambov M , , p ?) Cu toate acestea, o astfel de declarație ar trebui tratată cu prudență, având în vedere posibilitatea nefiabilității sale Volumul VI Studiul și compararea bisericilor din Podzhigorodovo și Znamenka ne permit să concluzionam că acestea, aparent, sunt creația unui singur autor Pentru primul dintre aceștia, Bazhenov, în timp ce era încă student fie al lui Chevakinsky, fie al lui Kokorinov, nu putea să dea decât o schiță; probabil că l-a construit pe al doilea la întoarcerea din străinătate Arhitectura sa este ultima abordare preliminară a arhitecturii Tsaritsyn La aceste două monumente de tip Bazhenov ar trebui adăugat un al treilea - biserica din Bykovo Construit nu de Bazhenov însuși, ci de un constructor care fie a înțeles greșit proiectul autorului, fie a avut puțină atenție pentru el, denaturează ideea lui într-o asemenea măsură încât se poate face o idee despre design numai din designul original păstrat ( p )* Acesta din urmă este o creație cu adevărat inspirată a arhitectului, ca un fel de vis despre fosta mare arhitectură rusă La sosirea la Paris, Bazhenov a intrat în studioul unuia dintre cei mai importanți arhitecți francezi ai vremii, Charles de Vailly, unde a stat puțin mai puțin de un an Curând, cu munca sa, a câștigat aprobarea și chiar surprinderea tovarășilor săi din atelier, iar mai târziu, cu talentul său excepțional și munca grea, a câștigat cele mai mari laude de la astfel de luminari ai arhitecturii franceze de atunci precum Gabriel, Soufflot, Moreau , Leroy Recenziile lor măgulitoare și certificatele pe care le-au semnat au fost suficiente pentru ca Consiliul Academiei de Arte să îi acorde lui Bazhenov titlul de adjunct în privat la august În ce măsură Bazhenov era deja conștient de el însuși în acea vreme ca maestru și cât de mult credea în geniul său, se poate vedea din autobiografia sa: Am de la întreaga Academie din Paris, am observat și o practică în care toți arhitecții s-au uitat la treburile mele cu mai multă bunăvoință, iar tovarășii mei, tineri francezi, mi-au furat proiectele și [cu] lăcomie le-au copiat „ Faima succeselor lui Bazhenov a ajuns nu numai la Academia din Sankt Petersburg, ci s-a răspândit și în alte țări Contele I G Chernyshev scria de la Viena la martie lui I I Shuvalov că „se spun multe lucruri bune despre Bazhenov; Ba chiar cred ca in urmatoarea sedinta de arhitecti va primi primul premiu pentru proiectul Casei Invalizilor pe care l-a compus, neobisnuit Data bisericii Podzhigorodovo poate fi prea devreme pentru Bazhenov Cu toate acestea, nu strică să-și amintească propriile cuvinte într-o scrisoare către Zavadovsky din : „Au trecut de ani de când sunt folosit în arta mea”, cu alte cuvinte, el ține scorul de la „începutul lucrării în specialitatea sa, adică din (Vezi: G Gunkin Decret, soch , p ) În , Bazhenov era deja un arhitect renumit și, prin urmare, vorbind despre activitățile sale, cu greu se putea gândi la desen și pictură Situat în Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS P Petrov Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, vol Sankt Petersburg, , p A Mihailov Autobiografia lui V I Bazhenov - „Arta”, , nr , p V Bazhenov Biserica din Znamenka - ani * V Bazhenov Proiectul inițial al bisericii satului Bykova Fațada de vest (?) an Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS minunat" Bazhenov a absorbit cu nerăbdare noi impresii pariziene, găsind timp între studiile cu de Vailly, lucrări la schelele clădirilor în construcție și cunoașterea monumentelor arhitecturale remarcabile, pentru a-și compune propriile proiecte și chiar pentru a participa la concursuri interesante După ce a primit tot ce putea conta la Paris, la octombrie , Bazhenov s-a îndreptat spre Roma, unde succesele sale s-au transformat într-un triumf fără precedent pentru artistul rus Cele mai cunoscute academii din Italia i-au acordat mari onoruri Pe baza lucrărilor care i-au fost prezentate, a fost ales profesor la Academia Romană din Sf Luke și membru al academiilor din Florența și Bologna A acordat o atenție excepțională studiului moștenirii arhitecturale clasice romane și monumentelor renascentiste Ulterior, Bazhenov a subliniat în mod special că nu a fost doar un teoretician al arhitecturii, ci și un practicant, pentru că în Italia a lucrat mereu la clădiri, cot la cot cu arhitecții italieni I Cernîşev Scrisori către I I Shuvalov - „Arhiva Rusă”, , carte XI, coloana - Bazhenov nu a avut voie să participe la concursul pentru medalia de aur ca necatolic Din păcate, până acum nu a fost posibil să găsim un singur proiect finalizat de el la Paris, Dar a trăit prost într-un pământ străin, banii au fost trimiși de la Academie cu mare întârziere și sume atât de neînsemnate, încât abia erau de ajuns chiar și pentru o existență pe jumătate înfometată A F Kokorinov a luat toate măsurile pentru a-i livra la timp bani lui Bazhenov și, atâta timp cât Shuvalov a fost la putere, a reușit La sfatul lui Kokorinov, Bazhenov a făcut o călătorie în orașele Italiei pentru a se familiariza cu monumentele lor Când I I Betsky l-a înlocuit pe Şuvalov, situaţia s-a deteriorat simţitor, iar Bazhenov a decis să se întoarcă la Paris, în speranţa că compatrioţii săi şi ambasada rusă îl vor ajuta acolo În august , se afla deja la Paris Neprimind timp de aproape șapte luni de la biroul academic un răspuns la scrisorile sale cu cererea de a-l chema imediat la Petersburg , la februarie , Bazhenov i-a scris lui Betsky o scrisoare plină de disperare și indignare El a declarat că, fiind fără bani, trăiește inactiv la Paris, își pierde timpul și suferă „sărăcie extremă și lipsă Nu știu care este intenția Academiei Imperiale în raționamentul meu și nu pot concluziona altfel, de îndată ce am fost complet abandonat pe navă, „corectându-și nevoile necesare” Ce i-a dat lui Bazhenov șederea de cinci ani în străinătate? Atât la Paris, cât și la Roma, el se simțea în postura nu de student, ci de maestru Tânjea după un domeniu demn de a-și aplica bogatele puteri creatoare, unde geniul său să poată fi dezvoltat pe deplin Dar totuși, însuși faptul cunoașterii îndelungate cu gândirea arhitecturală și teoretică și construcția Europei de Vest nu putea decât să aibă un efect benefic asupra lui Și mai mult Acest lucru se aplică cunoștințelor sale cu viața culturală pariziană Vorbind despre lenevia celei de-a doua șederi la Paris, a avut în vedere că, în loc să muncească, a petrecut mult timp prețios pe o corespondență plictisitoare cu oficialii academicieni, în timp ce simțea în sine o ascensiune creativă extraordinară Bazhenov a fost la Paris în perioada de glorie a ideilor iluminatorilor, sub influența cărora s-au născut gânduri îndrăznețe, au apărut imagini vii și aerul a fost saturat de spiritul libertății Toate acestea nu au putut decât să aibă un impact asupra lui Bazhenov și și-a păstrat spiritul liber până la sfârșitul vieții Dar întoarcerea lui Bazhenov în patria sa, căreia avea să-i dea toată puterea, nu a fost fericită Schimbările care au avut loc în Academie în legătură cu plecarea lui Shuvalov și înlocuirea lui cu Betsky au început să se arate chiar mai devreme Bazhenov, extrem de abătut de faptul că Consiliul Academiei l-a ridicat la rangul de adjunct fără a-l numi profesor, pe care avea tot dreptul să se bazeze, a exprimat TsGIAL, f , d , , l Ibid , ll , Ibid , ll - Ibid , l nouăsprezece Ibid , l , ofensa lui într-o scrisoare către Kokorinov Acesta din urmă a făcut tot posibilul să-l liniștească, asigurându-l de intenția fermă a Academiei de a-l numi în postul de profesor de arhitectură Rokotova, K I Golovachevskii, I S Sablukov — toți au fost aleși necondiționat, dar s-a făcut o rezervă semnificativă cu privire la Bazhenov: „s-a hotărât să-i dea un program conform căruia trebuie să-și dovedească cunoștințele, pe care le-a practicat în absența sa din Rusia” Acest lucru a echivalat cu o îndoială directă cu privire la priceperea și experiența lui Conform definiției potrivite a lui F V Karzhavin, Bazhenov „a fost la examen timp de trei luni, succesele sale sunt lăudabile și a fost numit academician de la un adjunct, cu promisiunea de a fi profesor (un rus nu are un avantaj față de străini )” Într-adevăr, lui Bazhenov i-au trebuit trei luni să scrie un proiect pentru „o casă de plăcere, de dimensiuni mediocre, nu mai mult de pagini lungime si sau latimi, inaltimi dupa proportii, /g' etaje, cu doua dependinte proportionale separate sau lungimi, sazhens latime" * Acestea mai întâi, la întoarcerea sa în Rusia, desenele lui Bazhenov nu s-au păstrat și nu putem decât să ghicim, pe baza propriei descrieri, care a fost proiectul palatului, locul pentru care a fost propus chiar de autor lângă Ekateringof În planul palatului și al parcului au fost deja conturate trăsături individuale, care și-au găsit dezvoltarea ulterioară în proiectul Palatului Kremlinului, de exemplu, un teatru în aer liber, conceput în spiritul antic Dar Bazhenov nu a fost mulțumit de un astfel de design neobiectiv, lipsit de perspectiva implementării Fiind prezentat la inaugurare moștenitorului Pavel, care și-a admirat desenele expuse în holurile Academiei, a putut conta pe primirea unei comenzi de la Ecaterina a II-a pentru construirea unui palat pentru țarevich pe Kamenny Ostrov, cadou de la mama sa * Și într-adevăr, la octombrie, la sugestia lui Pavel, Bazhenov a mers pe insulă pentru a rezolva problema alegerii unui loc pentru construcție S-au păstrat informații despre participarea lui Bazhenov la proiectarea acestui palat, provenind de la celebrul desenator și gravor M I Makhaev Acesta din urmă relatează într-o scrisoare din aprilie către moșierul Tishinin că „s-a dus la [domnul] arhitect, care era ocupat cu noi desene pentru el Alteță la Insula Kamenny” De aici rezultă că în acest caz nu mai vorbim despre proiectul inițial, la care a lucrat Bazhenov în același , ci despre cele noi, aparent TsGIAL, f , d , , l A Mihailov Bazhenov M , , p N Kovalenskaya Din materiale despre V I Bazhenov - „Academia de Arhitectură”, , nr , p S Bezzonov Notă explicativă a lui V I Bazhenov la proiectul său privind Palatul și Parcul Yekateringof - „Arhitectura URSS”, , nr , p S Poroshin Note SPb , , p , M Ilyin Scrisori ale gravorului M I Makhaev - în cartea: „Moștenirea literară”, vol - M , , pagina V, Bazhenov Proiectul casei lui M L Vorontsov din Moscova Faţadă - ani Copie a lui G Harkov Muzeul de Istorie a Leningradului revizuit, desene din Astfel, arhitectului i s-a dat o comandă fermă pentru proiectul Palatului Kamennoostrovsky Cu toate acestea, Bazhenov nu a fost nevoit să-l construiască și nu a fost încă clarificat ce motive au împiedicat acest lucru Clădirea care poartă numele Palatului Kamennoostrovsky a fost construită în anii - de nu mai Bazhenov, și chiar cu greu după desenele sale Construcția palatului a fost supravegheată de Yu M Felten, autorul proiectului este necunoscut, iar arhitectura clădirii în sine, destul de obișnuită, nu are nimic în comun cu tot ceea ce a creat Bazhenov După toate probabilitățile, proiectul de primă clasă al casei lui M L Vorontsov din Moscova (cmp h) ar trebui să fie atribuit acestor primi ani de activitate ai lui Bazhenov din Sankt Petersburg Trei desene pentru ea, găsite în Palatul Alupka, datează din aproximativ - Construcția nu a fost efectuată din cauza A existat o clădire în Sankt Petersburg care nu există astăzi, a cărei construcție i-a fost atribuită lui Bazhenov printr-un zvon de lungă durată - un arsenal pe Liteiny Prospekt, unde Tribunalul Districtual, care a ars la începutul secolului al XX-lea secol, a fost localizat ulterior Chiar înainte ca Bazhenov să se întoarcă din străinătate, a fost semnat un decret privind demolarea vechii curți de tunuri din lemn și construirea unui nou arsenal de piatră în apropierea acestuia pe Liteiny Prospekt Demolarea numeroaselor clădiri din lemn ale curții a început în și a fost condusă de generalul Feldzeugmeister și directorul general al Corpului de Inginerie A N Vilboa Proiectul unui nou arsenal de piatră a fost comandat de un anume arhitect Johann Dietrichstein, care a fost eliberat din Germania Când desenele au fost finalizate și aprobate, pe baza acestora, autorului i s-a cerut să realizeze o machetă grandioasă din lemn a clădirii, la care a lucrat trei ani întregi O comisie specială de arhitecți formată din S Volkov, Yu M Felten și K Shpekle a aprobat modelul și l-a estimat la de ruble, dar s-a oferit să-l trimită înapoi în Germania pe Dietrichstein ca fiind inutil, de unde a plecat în ; construcția s-a realizat ulterior sub supravegherea aceleiași comisii în conformitate cu acest model Este posibil ca patronul lui Bazhenov, favoritul Grigori Orlov, să fi folosit sfaturile și sugestiile sale cu privire la unele îmbunătățiri ale arhitecturii clădirii, dar nu există documente certe pe gură Nu s-au păstrat nici desenele arhitectului german, nici informații despre soarta modelului său (Muzeul de Artilerie din Leningrad, Arsenalny f , op IX-I, d , ) Au fost descoperite și atribuite de N N Belekhov și A N Petrov (vezi: N Belekhov și A Petrov Proiect nepublicat de V I Bazhenov - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, numărul M -L , , p - ) Moartea lui Vorontsov în Atât fațada casei, cât și, într-o măsură și mai mare, variantele planurilor acesteia dezvăluie maturitatea pur bazhenovică a proiectului, deja dotat cu multe caracteristici tipice lucrărilor ulterioare ale lui Bazhenov La sfârșitul anilor , arta lui Bazhenov a intrat în perioada de glorie În acest moment, arhitectul a început să lucreze la „Proiectul Kremlin Perestroika”, care a fost una dintre cele mai mari idei ale arhitecturii mondiale Pe parcursul existenței sale de secole, Kremlinul din Moscova a fost reconstruit în mod repetat, inclusiv nou palat, biserică, clădiri administrative și de serviciu Planificarea și construirea sa au fost spontane și nu regulate Până la începutul domniei Ecaterinei a II-a, el a arătat o imagine destul de urâtă a dezolarii cu o serie de clădiri dărăpănate Încă din primele zile de la urcarea ei pe tron, împărăteasa a intenționat să construiască aici un nou palat Există dovezi că arhitecții moscoviți K I Blank și Ivan Zherebtsov au fost implicați în proiectarea Palatului Kremlinului de ceva timp, dar proiectele lor nu au satisfăcut-o pe Catherine a II-a , iar Bazhenov a fost încredințat să întocmească noi desene Primul proiect Bazhenov al întregii construcții a Kremlinului cunoscut de noi a fost gata până la sfârșitul anului , iar Catherine a II-a a emis un ordin de a crea o expediție specială a clădirii Kremlinului la Moscova Printr-un decret oficial din ianuarie , împărăteasa l-a numit pe M M Izmailov în fruntea expediției, iar Bazhenov a fost numit arhitectul principal al acesteia La începutul anului , Bazhenov și-a format echipa de arhitectură Acesta a inclus tineri arhitecți care s-au dovedit deja a fi constructori talentați - M Kazakov, G Kharkov, M Mostcipanov, E Nazarov, I Morshchinov, artiști care au absolvit Academia de Arte - -Uryadov, F Stoyanov, M Maximov, precum și artistul I Nekrasov Au fost acceptați și primii studenți - M Komarov, G Volkov, D Bazhenov În planul original, așa-numita „Prima idee a arhitectului” (p la râul Moscova Între acesta și zidul Kremlinului a existat un spațiu semnificativ în care erau amplasate pătratele: în centru - semi-oval , în capetele estice și vestice - rotund Astfel, clădirea din marginea râului a fost considerată a fi simetrică Această simetrie și orientarea structurii spre râurile Moscovei s-au păstrat în versiunile ulterioare În interiorul Kremlinului, Bazhenov a proiectat un întreg sistem de piețe și alei de paradă La Porțile Trinității s-a conturat un pătrat în formă de romb, la Nikolsky, în fața Arsenalului - semioval, legat cu unul rotund Din partea roșie A Petrov Din materiale despre V I Bazhenov - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS ” M " , pagina A Mihailov Bazhenov M , , p V Bazhenov Proiectul perestroika de la Kremlin Plan general ("Prima idee a arhitectului") Statul Central Arhiva istorico-militar pătrat, le-a fost pus un nou pasaj Dar locul principal în sistemul acestor pătrate a fost atribuit celui oval, situat în partea de est a Kremlinului La ea duceau o serie de străzi, inclusiv un bulevard larg din partea Pieței Roșii, de la Sfântul Vasile cel Fericitul Bazhenov intenționa să demoleze toate clădirile dărăpănate Totodată, el a inclus foarte atent și cu mult tact în componența clădirilor noi acele monumente care aveau semnificație artistică sau istorică și, împreună cu palatul, urmau să formeze un singur ansamblu De la bun început, Bazhenov a plănuit să reconstruiască întregul Kremlin, cu o schimbare a aspectului său vechi de secole Cu toate acestea, pe parcursul dezvoltării ulterioare a proiectului, a trebuit să facă modificări semnificative la planul inițial (p ) Bazhenov a reproiectat radical compoziția fațadei principale a palatului, a aranjat piețe și bulevarde într-un mod nou, a demontat secțiuni uriașe de ziduri și turnuri, plasând o serie de clădiri planificate în afara acestora oval Volumul VI piata era tot cea principala Corpul palatului a fost mutat acum mai aproape de râul Moscova, dincolo de linia zidului sudic, iar din interior, aripile sale semicirculare îmbrățișau clădiri vechi Aripa stângă a fost conectată la clădirea colegiului nou proiectată, al cărei plan, ca și în prima versiune, a repetat planul Arsenalului construit anterior Aripa dreaptă, aproape simetrică spre stânga, era legată de clădirea situată la Porțile Spassky Bulevardul, conturat de-a lungul axei longitudinale a pătratului oval, în prima versiune a fost închis de un pătrat rotund, rămânând în limitele Kremlinului În noua dispunere, subliniind axa principală de compoziție, este extins dincolo de pereții săi Pentru bulevardul frontal specificat, trebuia să demonteze zidul Kremlinului de lângă Porțile Nikolsky și să pună un arc de triumf din exterior, amenajând un pătrat rotund în fața acestuia Mai mult, acest bulevard a făcut legătura cu Tverskaya, care a jucat apoi rolul străzii principale din față a orașului În prima variantă, centrul medieval fortificat cu zidurile și turnurile sale a acceptat doar noua clădire, închizându-i fațadele și zonele proiectate cu garduri înalte Aici, firesc, a apărut o contradicție ireconciliabilă în soluționarea centrului arhitectural, artistic și administrativ al orașului În cea de-a doua versiune, clădirile concepute cu fațadele lor uriașe au trecut dincolo de ziduri, contopindu-se în dezvoltarea urbană Bazhenov a sugerat ca râul Moscova și Neglinnaya să fie tratate cu terasamente de piatră și ca o parte din clădirile administrative și de servicii să fie mutate de la Kremlin în zonele adiacente Astfel, Bazhenov a început să proiecteze palatul în strânsă cooperare cu reconstrucția teritoriului adiacent În același timp, a ținut cont de aspectul dezvoltat istoric al Moscovei, a ținut cont de direcția străzilor, legând cele principale cu piața ovală, a sporit importanța Pieței Roșii, orientând clădirile administrative spre aceasta În toate aceste planuri urbanistice ale lui Bazhenov, așa cum ar fi, regularitatea și simetria clasică și tehnicile libere și pitorești ale vechilor maeștri ruși au fost combinate într-un singur întreg Palatul de pe malul râului Moscova a fost proiectat pe patru etaje: primele două erau destinate depozitelor și spațiului de birouri, cele superioare camerelor din față și locuințelor (p ioo) Fațadele sale erau împărțite de o cornișă puternică în două părți aproape egale Pereții etajelor inferioare ale fațadei de nord se învecinau strâns cu dealul Kremlinului și serveau drept zid de sprijin al acestuia Etajele I și II de pe fațadă, tratate cu rusticare plană orizontală, sunt interpretate ca un subsol puternic pentru etajele superioare, mai ușoare și mai elegante, unite printr-o colonadă ionică Compoziția fațadei extinse a palatului ( de sazhens) este construită pe creșterea ritmică a unor mase mari spre centru Pentru a evita monotonia și monotonia decorațiunii, Bazhenov a folosit portice cu mai multe coloane și crep Aceste portice aveau și un alt scop - să sublinieze holurile din față cu înălțime dublă din spatele lor jlianb mflnHAl* ni^ l V Bazhenov Planul etajului trei al Palatului Kremlinului Stat Muzeul de Istorie * V Bazhenov Fațada Palatului Kremlinului A doua varianta Muzeul Academiei de Arte din URSS Tratamentul arhitectural al fațadei principale a fost conceput pentru a fi perceput de la distanțe mari Vederile din metochionul Krutitsy și din vadul Crimeei ar fi trebuit să fie deosebit de spectaculoase La o distanta mai apropiata, in ciuda formelor bogate si solemne, fatada ar fi facut o impresie mai mica datorita monolitului monoton al subsolului si a absentei intrarilor frontale evidentiate prin mijloace arhitecturale Totul aici obligă privitorul să ocolească clădirea în căutarea unei intrări Palatul din interiorul Kremlinului este conceput într-un mod complet diferit Aici este evidentă intenția de a concentra viața oficială și socială a orașului pe piețele și în clădirile sale În esență, palatul nu are o singură fațadă din această parte Este format dintr-un număr de părți independente și complete din punct de vedere compozițional, unite prin motive de ordine Decorarea lor arhitecturală, spre deosebire de fațada principală, este realizată cu așteptarea unor puncte de vedere apropiate De mare importanță în acest ansamblu a fost proiectarea pătratului oval („circumferința”; p gropi) Din laturile sudice și nordice, era acoperită de colonade instalate pe tribune amplasate într-un amfiteatru Fațadele semicercului palatului și clădirile administrative erau ascunse în spatele colonadelor Datorită acestui fapt, întreaga zonă a fost percepută ca o sală gigantică destinată întâlnirilor publice Acest scop a fost evidențiat și de arcurile de triumf și căile largi care duceau la el La restaurarea modelului Palatului Kremlinului, a fost posibil să se găsească părți din cea de-a doua versiune, finală (p Yuz), Bazhenov a început să-l fabrice după începerea lucrărilor de construcție, adică la sfârșitul anului La prima vedere, arhitectul s-a limitat la clarificări, modificări private Dar, în realitate, aceste modificări au influențat imaginea artistică a clădirii, care s-a reflectat mai ales în interioarele sale, care au primit o expresie completă Deci, de exemplu, în cea de-a doua versiune a sălii tronului, o parte semnificativă din care a fost ocupată anterior de o pădure întreagă de coloane plasate într-un loc agitat o sută V Bazhenov Modelul Palatului Kremlinului Prima varianta Circumferinţă - ani Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS ritmul și reducându-și iluminarea, Bazhenov a așezat o colonadă pereche de-a lungul unei elipse, acoperită cu o cupolă pe un tambur ușor Forme asemănătoare cu cele folosite în decorarea exterioară au subliniat caracterul oficial al sălii tronului În arhitectura rusă, acesta a fost primul exemplu de compoziție a unei săli cu mai multe coloane, dezvoltat mai târziu în mod strălucit de mulți maeștri ai clasicismului rus Până în , întocmirea Palatului Kremlinului, fabricarea unui model, organizarea fabricilor de cărămidă de stat, a carierelor, defrișarea zonei pentru construcții și alte activități ajunseseră într-un asemenea stadiu încât a fost posibilă începerea lucrărilor de terasament , iar în - până la construcția în sine Cu toate acestea, Expedițiile au început să aloce din ce în ce mai puține fonduri pentru aceasta, iar în nu au fost suficiente nici măcar pentru decontări cu antreprenori În mai , toate lucrările au fost complet oprite, se presupune că din cauza fragilității contraforturilor dealului Kremlinului De fapt, singurul motiv a fost că împărăteasa sa răzgândit cu privire la construirea unui palat atât de uriaș la Moscova Restructurarea Kremlinului inițiată de Ecaterina a II-a a aparținut anilor anteriori - înainte de rebeliunea de la Moscova ( ) și războiul țărănesc condus de E Pugaciov ( - ) Bazhenov a primit o comandă pentru proiectarea Palatului Kremlinului în anul convocării la Moscova a Comisiei pentru elaborarea Noului Cod Ca toate acțiunile lui Catherine din acest timp, construcția Palatului Kremlinului a servit drept ecran pentru măsurile de întărire a autocrației și iobăgiei Imediat ce obiectivul a fost atins, Catherine a II-a rapid Ceremonia de începere a lucrărilor de pământ a avut loc la august (vezi: A Mikhailov Decret, soch , p ) La iunie a avut loc o punere solemnă a temeliilor (vezi: Ibid , p ) gata cu această construcție!*! \ În plus, restructurarea Kremlinului și planificarea orașului, ea părea să returneze la Moscova importanța primei capitale a statului rus Dar Catherine nu s-a gândit niciodată să-și mute reședința aici, mai ales că majoritatea nobilimii de opoziție locuia la Moscova Vizitele ei aici au fost întâmplătoare și de scurtă durată, iar în viitor s-a limitat la construirea unui mic, așa-numitul „Palat Petrovsky” pentru ea, și la restructurarea Palatului Golovinsky „Proiectul Perestroika de la Kremlin” are o importanță deosebită nu numai pentru că talentul remarcabil al lui Bazhenov s-a manifestat în mod clar în el și pentru că în procesul de lucru la el, arhitectul a crescut o întreagă generație de maeștri, principalele idei urbanistice și artistice ale clasicismului rus au fost întruchipate în proiect Bazhenov aici a mers dincolo de clădirile de tip pur palat, dându-i un caracter public pronunțat și legându-l organic de oraș În locul unei clădiri izolate, a conceput un ansamblu grandios care domină centrul orașului, vizibil din diferite puncte de vedere, chiar foarte îndepărtate Pătrațele sale vaste, corecte din punct de vedere geometric, au fost proiectate pentru adunarea unor mase uriașe de oameni, iar pentru sărbători mari pe piața principală (ovală), destinată întâlnirilor publice, au fost prevăzute standuri pentru spectatori Combinând o compoziție maiestuoasă cu simplitatea decorului, eleganța subtilă a proporțiilor, armonia și echilibrul formelor, o profundă regândire creativă a canoanelor antice și o sinteză organică a arhitecturii cu sculptura, Bazhenov a reușit să realizeze în proiectul Palatului Kremlinului un extraordinar expresivitatea, claritatea și completitudinea imaginii arhitecturale - maiestuoasă și, în același timp, umană Dimensiunea uriașă a palatului și bogăția decorațiunii sale arhitecturale mărturiseau puterea Rusiei, prestigiul său internațional sporit sau, după cum scria Bazhenov, au servit „spre gloria marelui imperiu, onoarea epocii sale, amintire nemuritoare a vremurilor viitoare, decorațiunii capitalei, confortului și plăcerii poporului său ” Lui Bazhenov și-a dedicat lucrările, așa și-a definit scopul planului său De asemenea, a exprimat cele mai avansate realizări tehnice ale acelei vremuri Prin urmare, tragedia lui Bazhenov nu a stat în presupusa exagerată grandiozitate a clădirii sau în orice greșeală de calcul, ci în contradicția dintre curajul, noutatea, amploarea viselor sale și natura reacționară a sistemului social în care trebuia să trăiască și muncă Ideile artistice și de planificare urbană, atât de viu dezvăluite de arhitect în proiectarea Palatului Kremlinului, au fost acceptate și dezvoltate de mulți arhitecți ruși ai vremii următoare În legătură directă cu proiectul Palatului Kremlinului, există, fără îndoială, un așa-numit „proiect al Institutului Smolny” neobișnuit de similar A Mihailov Decret, op , p - V Snegirev Renumitul arhitect Vasily Ivanovici Bazhenov M , , p V B azh e dar v Modelul Palatului Kremlinului A doua varianta Faţadă Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Bazhenov (cmP-lot—tos) Bazele lor compoziționale sunt atât de apropiate încât dau impresia unor variante ale aceluiași proiect Pervazul principal al fațadei Institutului Smolny repetă partea centrală a fațadei Palatului Kremlinului, în special cea de-a doua versiune Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că acest proiect diferă de proiectul Kremlin prin o mai mare coerență a tuturor părților, desenul mai fin al formelor și al detaliilor Tocmai pentru că a arătat o pricepere artistică mai matură a arhitectului, acesta cu greu ar fi putut preceda proiectul Palatului Kremlinului Modelarea bogată a formelor arhitecturale, construcția frumoasă a planului cu contururi rotunde, ovale, octogonale și complexe ale sălilor, completitudinea întregului organism indică faptul că Bazhenov a parcurs deja un drum lung Au fost făcute mai multe ipoteze cu privire la scopul și timpul acestui proiect, dar niciuna nu a fost confirmată de documentele relevante Numele i-a fost atribuit lui, Meyer, care a copiat desenele la începutul secolului al XIX-lea, în același timp cu realizarea de copii după desenele Mănăstirii Smolny I A Fomin, G G Grimm, A I Mihailov au atribuit-o planului palatului Ecaterinei a II-a, pretins precedând Palatul Kremlinului G I Gunkin (într-un raport la Institutul de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS în martie ) și M A Ilyin (vezi: M Ilyin Bazhenov M , , pp - ) și-au exprimat opinia că acest proiect a fost intenționat de Bazhenov pentru clădirea Universității din Moscova V Bazhenov Proiectul Smolny Muzeul Academiei După încheierea construcției Kremlinului, Ecaterina a II-a i-a încredințat lui Bazhenov construirea de clădiri de divertisment pe câmpul Khodynka pentru celebrarea păcii Kuchuk-Kainarji Arhitectului i s-a acordat foarte puțin timp pentru a lucra la proiect și la implementarea acestuia Poate că asta explică aspectul oarecum eclectic al pavilioanelor individuale Sarcina lui Bazhenov a fost să confere clădirilor temporare din lemn împrăștiate pe o suprafață mare, care trebuiau să simbolizeze orașele și cetățile luate, un caracter monumental Întregul teritoriu a reprezentat condiționat Peninsulele Crimeea și Taman, care au fost cedate Rusiei în baza unui tratat de pace Unele pavilioane erau realizate în spiritul oriental, altele aveau forme clasice și erau bogat decorate cu sculpturi și accesorii din stuc din trofee militare, iar altele semănau cu turnurile Kremlinului din Moscova (p ov) În cele din urmă, au existat clădiri în care Bazhenov și-a dezvoltat căutarea unui nou stil folosind motive naționale rusești În anii de proiectare a Palatului Kremlinului, Bazhenov a fost extrem de popular ca arhitect și inundat de comenzi Dintre lucrările în care s-a angajat în acea perioadă, trebuie menționată participarea la proiectarea Orfelinatului, - - (vezi: Decretul A Petrov, soch , pp - ); construirea a șase biserici din cimitir din lemn - (vezi: N Rozanov Despre cimitirele orașului Moscova M , , p ); proiectul „chivotului de argint pentru păstrarea în senat a mandatului scris de maiestatea sa imperială” - (TsGIAL, f , op , d , , l ); proiecte de copertine pentru sanctuarele mitropolitanilor - ; proiectul moșiei de lângă Moscova P I Panin, Mikhalkov - ; patru arcuri de triumf - - Nu tot ceea ce a construit și proiectat la acea vreme de Bazhenov era de valoare egală; de exemplu, proiectele de copertine pentru sanctuarele mitropoliților sunt printre cele mai slabe dintre lucrările sale De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că implementarea lucrărilor enumerate în natură a fost realizată de către asistenții săi, care au denaturat adesea intenția arhitectului Această împrejurare a încurcat foarte mult problema autorului lui Bazhenov în multe clădiri institut " La începutul anilor artele URSS Moșiile nobililor din suburbii și provinciile îndepărtate au început ulterior să fie construite în acest stil Dar cel mai remarcabil, unic și original dintre ei trebuie recunoscut ca Tsaritsyno Acest ansamblu a fost, parcă, rezultatul primelor experimente ale lui Bazhenov în dezvoltarea tradițiilor arhitecturii antice rusești, În , Ecaterina a II-a a cumpărat moșia și satul Black Mud de la prințul S Kantemir, le-a redenumit Tsaritsyno și i-a încredințat lui Bazhenov să întocmească un proiect pentru o reședință de țară concepută pentru o ședere lungă a familiei regale și a succesiunii ei Până la sfârșitul acelui an, proiectul era gata și confirmat de împărăteasă În primăvara anului au început lucrările de construcție în Tsaritsyn Bazhenov a bazat aspectul Tsaritsyn pe aranjarea tradițională separată a clădirilor palatului, conectate într-un singur grup prin pasaje și galerii La Tsaritsyn (p ) au fost construite mai multe astfel de clădiri: palate pentru Ecaterina a II-a și Pavel, complet identice ca plan și tratare arhitecturală, un mic palat retras pentru împărăteasă, un palat pentru recepțiile și serbările ei Clădiri speciale au fost destinate cortegii În zona adiacentă din spatele râpei urmau să fie mutate tot felul de servicii și dependințe pur Ansamblul Tsaritsyno este situat pe un deal înalt în formă de pană, între râurile îndiguite Borodenkaya, Yazvennaya și o râpă adâncă Clădirile sale formează, parcă, un triunghi închis, cu baza întoarsă spre intrarea principală, iar vârful în adâncimea sitului Percepția spațială a întregului complex este calculată din partea aleii de intrare principale din Kolomenskoye, aproximativ așa cum este arătat în desenul panoramic original Volumul VI V Bazhenov, Clădiri de distracție pe câmpul Khodynka Vedere din partea de nord, Desen de M F Kazakov, Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Bazhenov (p tos-tos) Pe marginea dealului a fost construită prima linie de clădiri mici Includea (de la stânga la dreapta): podul peste râpă, a treia clădire de cavalerie, pavilioanele hexagonale și cruciforme (demontate), podul figurat, care a servit drept poartă a intrării principale, Palatul Mic (sau intim) , Opera, sau palatul pentru recepții și sărbători S-a închis cu un mic arc de triumf grațios care ducea în parc Toate aceste clădiri erau amplasate de-a lungul unei alei drepte, așa-numita „Calea de dimineață”, cu mari goluri spațiale Perpendicular pe „Calea dimineții” erau palatele lui Catherine și Paul, care formau partea dreaptă a triunghiului Partea stângă a fost formată dintr-o biserică construită anterior, Corpul II (octaedral) și primul cavaler Ambele părți ale triunghiului s-au închis în clădirea Bucătăriei, situată în spatele șantierului În centrul unei curți vaste, pe continuarea axei dintre palate Depozitat în Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS A fost publicată prima dată în cartea: V Zgura Vechi arhitecți ruși M , , insert înaintea p V Bazhenov Planul general al ansamblului Tsaritsyn Statul Central arhiva istorică a Leningradului paisprezece* V Bazhenov Panoramă Muzeul Academiei de Construcții Catherine și Paul, a fost ridicat un mare corp de cavalerie („aproximativ două locuințe”), iar în colțul din dreapta - pavilionul Kamer-Yungfer În intervalul dintre aceste palate, s-a planificat mai întâi construirea clădirii Orangeriei Mici Dar în , când clădirile palatului fuseseră deja construite în mare măsură, Bazhenov (în legătură cu creșterea familiei imperiale) a sugerat ca Catherine să construiască între ele, în locul serei, a treia clădire a palatului pentru moștenitorii lui Paul și le conectează pe toate cu pasaje într-un singur complex Propunerea a fost aprobată, iar în a început implementarea ei Turnul cu ceas, care anterior trebuia construit între clădirea bucătăriei și casa directorului, a fost acum proiectat de Bazhenov pe „Popova Gora” (lângă podul peste râpă), iar clădirile menționate erau legate printr-un gard frumos cu un arc de triumf magnific Astfel, compoziția volum-spațială finală a lui Tsaritsyn a luat contur treptat în procesul de construcție Este un ansamblu de pavilioane separate și clădiri situate pitoresc printre parc Această tehnică subliniază caracterul suburban, „rural” al reședinței regale De aici devine clară dorința lui Bazhenov de a găsi noi forme de decorare și planificare, care să fie strâns legate de tradițiile arhitecturale și artistice rusești și de natura Îndrăgostit de arhitectura rusă, mereu pasionat de imaginile arhitecturii populare rusești, Bazhenov și-a perceput profund creativ tradițiile Palatele Ecaterinei, Paul, moștenitorii săi și marea clădire de cavalerie, care constituia centrul compozițional al întregului complex, au fost amplasate de maestru strict simetric Această simetrie nu sa extins la plasare Ansamblul Tsaritsyn telstva și arhitectura URSS alte pavilioane, realizate in functie de teren Aici, parcă, tehnicile de planificare ale ansamblurilor antice rusești au fost combinate cu tehnicile arhitecturii clasice O combinație similară se observă în construcția planurilor de construcție și decorarea lor arhitecturală Simetria, centricitatea compoziției, acoperirea cu cupolă a sălilor principale, aranjarea în filă a interiorului, camere rotunde și ovale, arcuri de triumf, ordinea construcției peretelui, o împărțire clară în etaje, echilibrul maselor - toate acestea sunt tehnicile compoziționale ale clasicismului {p ios, yu —ioe, po, ui) Odată cu utilizarea remarcată a sistemului de ordine, decorația exterioară prezintă și tehnici caracteristice arhitecturii rusești de la sfârșitul secolului al XVII-lea Aceasta este combinația de pereți de cărămidă roșie cu detalii arhitecturale din piatră albă, utilizarea coloanelor tradiționale alungite, frontoane în formă de butoi, tavane boltite etc Juxtapunerea contrastantă a tuturor acestor tehnici conferă clădirilor Tsaritsyno o expresivitate extraordinară Cu toate acestea, nu au grandoarea și solemnitatea palatului caracteristice, de exemplu, Țarskoie Selo sau Peterhof De asemenea, le lipsește luxul luxuriant și rafinat în decorarea interioară, care trebuia să se limiteze la pictura ornamentală Pe de altă parte, deschiderile ferestrelor largi și înalte, care întăresc legătura acestor clădiri cu natura înconjurătoare, le fac foarte confortabile și intime Din afară, aceste clădiri, chiar și acum, când au suferit foarte mult din cauza timpului, mituiesc cu prietenia și veselia lor A fost invenție artistică, ingeniozitate, V Bazhenov Pod figurat din Tsaritsyn - ani care a fost rezultatul unei percepții creative profunde asupra moștenirii arhitecturale din trecut Originalitatea ideii a constat nu numai în noutatea tehnicilor arhitecturale, în aranjarea liberă a tuturor clădirilor în mijlocul naturii, în crearea unei compoziții cu mai multe fațete, ci și în amenajarea generală a reședinței regale a țării, care a dezvoltat vechiul rus rus tradiţiile palatului de tip secţie În , când aproape toate clădirile erau gata, Catherine a vizitat Tsaritsyno La examinare, nu numai că nu a arătat încântare, dar nu i-a plăcut deloc La început, ea a ordonat să se facă doar „amendamente” în amenajarea camerelor, dar apoi a urmat o comandă categoric pentru demolarea completă a palatului și mai multe pavilioane în apropierea Podului Figurat și un pavilion între clădirea bucătăriei și palatul lui Pavel Deși nu avem date exacte care să explice motivul demolării clădirilor construite la ordinul Ecaterinei, totuși, acest motiv poate fi judecat cu certitudine din noul palat construit de M F Kazakov Vezi paginile - V Bazhenov Poarta Pâinii din Tsaritsyn - ani În primul rând, Catherine nu a fost mulțumită de organizarea intrării în palatul ei Așa că, trecând pe lângă arcul Podului Figurat, vizitatorul s-a trezit lângă clădiri Drumul de aici nu mergea în linie dreaptă, ci, mergând în sus, s-a rotunjit treptat la dreapta și de aceea a fost orientat nu către o clădire, ci succesiv către una, apoi către alta, pe măsură ce ne-am adâncit în șantier Acest lucru a fost facilitat de faptul că drumul începea într-o adâncime adâncă a unui deal cu pante mari care blocau vederea mai multor clădiri Dar, în timp ce urcam în vârful dealului, o imagine pitorească a clădirilor Tsaritsyno s-a deschis în fața ochilor noștri Cu toate acestea, intrarea în palatul împărătesei la momentul vizitei ei nu fusese încă organizată, iar pentru a ajunge la el a fost necesar să se parcurgă un drum anevoios cu o întoarcere aproape completă în jurul marelui corp de cavalerie Această complexitate a mișcării ar putea fi principalul motiv pentru demolarea pavilioanelor situate în apropierea palatelor Din ordinul Ecaterinei a II-a, lucrările de construcție în Tsaritsyn au fost continuate de M F Kazakov Cu toate acestea, Catherine și-a pierdut acum interesul față de intențiile ei de a construi o reședință lângă Moscova Fondurile pentru construirea noului palat au început să sosească în sume nesemnificative, iar până la moartea împărătesei, construcția Palatului Tsaritsyno încetase cu totul În prezent, multe clădiri din Tsaritsyn sunt grav distruse și și-au pierdut aspectul intern, dar pereții exteriori parțial conservați ai individuale V Bazhenov Casa lui L I Dolgov din Moscova Desen din albumul „clădiri particulare” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Strada Meshchanskaya (acum Prospekt Mi pavilioane, un pod, o galerie cu arc de triumf și un parc pitoresc cu iazuri sunt încă de o valoare artistică excepțională Dintre clădirile rezidențiale construite de Bazhenov, prima, despre care s-au păstrat informații exacte, datează din anii Aceasta este casa numărul pe ra), „eminent cetățean Luka Ivanovici Dolgov”, (p pg) Subsolul și etajele din mijloc s-au păstrat complet până în prezent, cel de sus a fost spart în Dar cele două etaje inferioare care au supraviețuit oferă și o idee despre natura arhitecturii rezidențiale a lui Bazhenov din primii ani ai activității sale la Moscova În forma sa inițială, casa lui Dolgov, care tocmai fusese finalizată, trebuia să facă o mare impresie moscoviților Clădirea reflecta două trăsături caracteristice întregii opere a marelui arhitect: o dragoste excepțională pentru scara mare și o respingere completă a arhitecturii pur de fațadă, cu o tranziție decisivă către compoziții tridimensionale Un vizitator al casei lui Dolgov, urcând scările de la subsol până la mezanin, se oprește involuntar uimit de volumele impresionante ale interiorului acesteia, neașteptate pentru aspectul clădirii În locul tratamentului decorativ luxuriant al pereților, care este obișnuit pentru clădirile oamenilor bogați, toate gândurile constructorului au fost îndreptate spre dezvăluirea spațiului și a relației dintre părțile sale individuale Această pasiune pentru formele mari, chiar și atunci când este aplicată la clădirile mici, l-a însoțit pe Bazhenov de-a lungul vieții, devenind un fel de semn al mâinii sale Nu este surprinzător că, numai prin acest semn, a fost uneori posibil să se ghicească în unele clădiri participarea acestui maestru într-o oarecare măsură I Snegirev Monumente ale antichității Moscovei, tetra M , , p CXI I Grabar În căutarea clădirilor necunoscute ale lui V I Bazhenov - În cartea „Clădiri necunoscute și presupuse ale lui V I Bazhenov” M , , p ; N Krasheninnikova La întrebarea privind atribuirea fostei case a lui Dolgov de pe strada Meshchanskaya - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, nr M , , p - Corespundea atât de puțin ideilor despre arhitectura Bazhenov care existau în anii , încât cercetătorii de la acea vreme nu considerau posibilă atribuirea casei lui Dolgov marelui maestru (cf : V Zgura Probleme și monumente asociate lui V I Bazhenov M , p - ) În arhitectura casei lui Dolgov întâlnim multe trăsături care au apărut curând într-o serie de lucrări ale lui Bazhenov, atât destul de demne de încredere, cât și cele care i-ar putea fi atribuite Acestea includ case: Hetman K G Razumovsky pe Vozdvizhenka în curtea casei numărul (acum strada Kalinin, clădirea clinicii Kremlin), N I Novikov în Maly Znamensky per (acum strada Marx și Engels), Prozorovsky pe Polyanka , designul propriu al lui Bazhenov al altarului prințului Mihail de Cernigov din Catedrala Arhanghelului, biserici din Trinity-Kainardzhi și Pekhre-Yakovlevsky lângă Moscova, precum și bisericile din Moscova din cimitirul Lazarevsky și All Who Sorrow pe Bolshaya Ordynka Chiar și o cunoaștere superficială a acestor monumente trădează proximitatea lor arhitecturală izbitoare, în timp ce o analiză detaliată vorbește, dacă nu despre mâna unui singur autor, atunci despre participarea decisivă la proiectarea și construcția unei singure persoane Caracteristicile asemănării monumentelor enumerate nu se limitează la generalitatea unui singur decor decorativ, ci se manifestă atât în construcția planificată și volumetrică, cât și în metode tehnice precum zidăria sau hexagonul cu piatră Pornind de la convingerea profundă că în arhitectură totul este decis de o combinație armonioasă de mase volumetrice, și nu de fațade, Bazhenov a preferat să-și construiască clădirile orașului la intersecțiile străzilor sau pe malul râului, astfel încât să poată fi privite din toate părțile Studiind căile care l-au condus timp de decenii pe Bazhenov în succesiune logică la fundamentele sistemului său arhitectural, stabilim și în prelucrarea decorativă a clădirilor sale câteva motive preferate, repetate de mai multe ori, care îi definesc stilul Acestea includ o interpretare fermecătoare, pur individuală, a motivului a două ghirlande care se întrepătrund, găsite pe friza uneia dintre sălile modelului Palatului Kremlinului, pe fațada principală a casei Razumovsky, pe casa Gendrikov de pe Sadovo-Spasskaya (Nr ), pe pavilionul Ermitaj din Kuskovo, lângă Moscova Un alt motiv al ornamentului floral incidental, care este la fel de comun în Bazhenov, este folosit de el fie sub formă de curele lungi, ca în proiectul altarului lui Mihail Cernigov și pe casele lui Razumovsky și Prozorovsky, fie într-o formă scurtă formează, din mai multe petale, ca pe casa lui Pașkov și biserica din Pekhra- Yakovlevsky Fără să ne oprim în detaliu asupra tuturor clădirilor din Moscova menționate, atribuite cu mai mult sau mai puțină certitudine lui Bazhenov, să trecem la cea mai importantă și mai frumoasă dintre ele, acea perlă incomparabilă pe care contemporanii și descendenții lor o atribuie necondiționat mâinii lui Bazhenov - casei lui Pașkov pe Mokhovaya, acum - vechea clădire Biblioteca de stat a URSS IM V I Lenin (p Fără insert) Fostul # ; nu exista Așadar, de exemplu, unul dintre contemporanii mai tineri ai lui Bazhenov, prințul N B Yusupov (în anii , șeful Expediției clădirii Kremlinului) într-o scrisoare din către P M Volkonsky menționează „Casa lui Pașkov de pe strada Mokhovaya cu un belvedere, arhitect construit Bazhenov "(vezi: - Krylov Noua confirmare a paternității lui V I Bazhenov la crearea fostei Case Pașkov (acum Biblioteca de Stat Lenin) - "Arhitectura URSS", , nr , p - ) Volumul VI V Bazhenov Planul general al casei lui P E Pashkov din Moscova - ani Desen din prima jumătate a secolului al XIX-lea Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS În această lucrare, ca și într-un focus, sunt colectate toate trăsăturile asociate, în opinia noastră, cu stilul Bazhenov, a cărui realizare cea mai înaltă este această creație minunată Aici totul este demn de uimire - construcția ideală a planului general și a planului casei, perfecțiunea imaginii arhitecturale în sine și ingeniozitatea în decorarea acesteia Casa Căpitanului-locotenent P E Pashkov a început să fie construită în pe o zonă deluroasă care se înălța peste intersecția străzii Mokhovaya și Znamenka Constructorii i-au nivelat suprafața, au construit un zid de susținere de-a lungul Znamenka și au ridicat un palat fabulos pe șantierul rezultat, cu fațada principală spre Kremlin W V I BAZHENOV Casa lui P E Pashkov din Moscova - ani Compoziția Casei Pașkov este realizată în diviziunea în trei părți preferată a lui Bazhenov, cu aranjarea maselor de-a lungul unei linii care urcă spre centru Se bazează pe schema proprietății, care constă din partea centrală, frontală a clădirii, două aripi și galerii între ele Originalitatea compoziției s-a reflectat în structura ei etajată, în relațiile la scară largă dintre uriașa casă principală și micile anexe, în împărțirea clară a clădirii într-un subsol de susținere și părți frontale cu două etaje, împodobite cu coloane și statui , în interpretarea galeriilor ca o continuare a subsolului clădirii principale, dar cu un ritm accelerat de deschideri arcuite, în proporțiile mai intime ale porticurilor anexelor, în încoronarea structurii cu o rotundă destul de semnificativă belvedere in marime si in multe alte lucruri Camerele interioare formează o suită lungă de săli de ceremonie de-a lungul fațadei principale cu vedere la Mokhovaya Planul casei este construit cu măiestrie Se bazează pe un modul (diagonala camerei centrale a clădirii principale), care determină proporția fiecărei încăperi de mezanin și este luată în mai multe rapoarte de lungime, lățime sau diagonale În spatele casei de-a lungul Vagankovsky Lane există o curte din față, separată de curțile de utilități printr-un gard conturat inițial Intrarea în casă, încadrată de o porțiune a curții în formă de pâlnie, dezvăluie treptat fațada din spate a clădirii, dispusă similar față, și permite vizitatorului să se familiarizeze cu aceasta din diferite puncte de vedere Intrarea în curte este marcată de o poartă magnifică - o jucărie magică construită pe o combinație de diverse forme Coloane ionice duble cu pandantive la capiteluri, coloane mici toscane care susțin arcul, o mansardă înaltă cu volute și ghirlande din frunze de dafin conferă acestei mici, în comparație cu întreaga clădire, structurii arhitecturale o plasticitate și grație extraordinare Unul dintre motivele menționate - ghirlande - Bazhenov folosit în decorarea decorativă foarte binevoitor, folosindu-l într-o varietate de locuri și combinații Utilizarea unor metode atât de sofisticate în arhitectura clădirii, dezvoltate de teoria și practica veche de secole a arhitecturii lumii antice și a Renașterii, a dus la o creație atât de perfectă precum este Casa Pașkov După cum am menționat deja, încă nu avem date complet fiabile, pe baza cărora ar fi posibil să îi atribuim necondiționat lui Bazhenov o serie de clădiri care pot fi atribuite în mod condiționat școlii sale Nu cunoaștem, în special, structurile construite de el după Tsaritsyn și continuând aceeași linie de dezvoltare a operei sale Clădiri ale curții rotunde de cai din moșiile satelor Krasnoe Belvedere originală care încorona cândva Casa Pașkov a ars în Belvederea modernă a fost reconstruită în anii de către arhitectul A I Melnikov, care i-a denaturat foarte mult aspectul, cunoscut de noi din desenele lui Anting și Delabart Satul Krasnoe, districtul Mihailovski, regiunea Ryazan este situat la km est de munți Mihailov * V Bazhenov Planul bisericii din satul Balovneva - ani şi Marinka (Buturlinykh) , atribuită lui Bazhenov, datează din vremea Ţariţenului; au același stil caracteristic și, în esență, nu introduc nimic fundamental nou în opera sa Numai în clădirile moșiei din satul Balovneva se poate observa dezvoltarea ulterioară a metodelor de prelucrare caracteristice utilizate în Tsaritsyn și Znamenka Dispozitivul moșiei datează de la începutul anilor ai secolului al XVIII-lea, când Armata a -a s-a retras de la proprietarul său, M V Muromtsev În prezent, au supraviețuit doar biserica ( - ; pp iib, // ), porțile și parțial amenajarea parcului cu sistem de iazuri în cascadă, dar oferă și o idee bună despre noua etapă în opera lui Bazhenov În arhitectura bisericii, a fost folosită o compoziție combinată a templului centric cu o trapeză dreptunghiulară și două turnuri clopotnițe atașate latura de vest Trapeza este împărțită de două rânduri de coloane puternice în trei nave longitudinale În navele laterale sunt dispuse coridoare Intrările în templu sunt marcate cu portiere din piatră albă pe patru coloane măsurat g și gushkia cu kami, la care duc câmpuri larg deschise pagini Compoziția bisericii este legată de bisericile cu două clopote atribuite lui Bazhenov: în Bykovo, Pekhre-Yakovlevsky, Trinity-Kaynardzhi, la cimitirul Lazarevsky Fațada de vest este amenajată efectiv cu patru etaje și turnuri clopotnițe, unite printr-un vestibul cu două etaje Clopotnițele se remarcă prin două rotonde- mi, așezate unul peste altul, sprijinit pe o bază pătrată cu două etaje și acoperit cu cupole în formă de turlă de piatră albă Peculiar impresia este făcută de partea înaltă rotundă a templului, completată de o cupolă ascuțită așezată jos pe tambur Aranjamentul original, aproape sculptural, al maselor ne amintește de clădirile lui Tsaritsyn și Znamenka Dar la Balovnev satul Maryinka, districtul Bronnitsky, regiunea Moscova situat la km de munte Bronnits Satul Balovnevo, districtul Dankovsky, regiunea Lipetsk situat la km de munte Dankov Găsim un indiciu că clădirile lui Balovnev au aparținut lucrării lui Bazhenov în notele lui P Bartenev la scrisorile lui A Ya Bulgakov: „O moșie frumoasă cu o casă magnifică (construită de gloriosul Bazhenov) și o biserică (arhitectura italiană) ” („Arhiva Rusă”, , nr , p ) V Bazhenov Biserica satului Balovneva - ani Bazhenov nu folosește stiluri diferite de detalii, ceea ce realizează uniformitatea decorului Elementele vestimentare antice rusești aproape au dispărut, dar există un fel de generalizare stilistică a formelor pe care le inventase anterior Respingând astfel de detalii ascuțite și caracteristice adoptate de el în alte clădiri, cum ar fi arcul de lancet, kokoshniks, frontoane în formă de butoi, tavane în șolduri, coloane subțiri, Bazhenov păstrează aceeași libertate de interpretare a formelor clasice, expunerea materialelor de construcție, contrastul prelucrării lor, plasticitatea etc şi În biserica din Balovnev, se observă abateri îndrăznețe de la normele general acceptate atât în utilizarea compozițiilor de ordine, cât și în construcția maselor De exemplu, proporțiile pieselor în construcția ordinului Tosca-No-Doric folosite în toate treptele clopotnițelor și bisericii sunt diferite peste tot: fie pilaștrii sunt mult scurtați (în nivelul superior al bisericii și al doilea treapta clopotnițelor), apoi, dimpotrivă, sunt alungite (în nivelurile inferioare), uneori rar distanțate, alteori prea des Pe măsură ce principiile sale artistice s-au dezvoltat, Bazhenov a acordat din ce în ce mai puțină atenție părții de piatră albă a clădirilor, mai ales în spiritul secolului trecut Din piatră albă, a executat în principal elementele principale ale ordinului (coloane, baze, capiteluri, arhitrave și cornișe) Dar în biserica din Balovnev există încă un ornament geometric din piatră albă pur decorativ, constând dintr-o combinație de cerc, romb și triunghiuri echilaterale Ca un colier, acoperă nivelurile superioare ale clădirii și pune în evidență pereții de cărămidă Dar în proiectul spitalului Pavlovsk ( ) și în proiectul bisericii Gardienilor de viață ai regimentului Semenovsky ( ; p ii), Bazhenov a abandonat complet decorarea pereților de cărămidă cu orice ornament, ceea ce a obținut un anumit laconism în prelucrarea lor Cinci versiuni ale proiectului Spitalului Pavlovsk au ajuns la noi Clădirea trebuia să fie construită pe două etaje pe un soclu înalt de piatră albă Pereții fațadelor sunt din cărămidă lăsată, netencuiți și fără decorațiuni Doar coloanele de piatră albă, antablamentul și brâul de cornișă se evidențiază clar pe fundalul pereților roșii, îmblânzindu-le oarecum severitatea În aceste proiecte, Bazhenov a aplicat tehnici arhitecturale și compoziționale noi pentru el în construcția unei clădiri de spital Inovația aici a fost că în mijlocul clădirii a fost inclus, așa cum ar fi, un volum central independent al templului, cu un tambur luminos înalt, acoperit cu o cupolă sferică Biserica, care ocupă locul principal în alcătuirea întregului edificiu, are o prelucrare mai complexă și mai bogată, evidențiind efectiv centrul În stânga și în dreapta, se învecinează aripi, în care se află secțiile de spital Această compoziție, dezvoltată pentru prima dată de Bazhenov pentru o clădire de spital, a jucat un rol binecunoscut în munca altor arhitecți Dezastrul palatului Tsaritsyno l-a făcut pe Bazhenov să realizeze că cariera sa de arhitect de curte a eșuat Proiectele de structuri grandioase comandate de Ecaterina a II-a, în care a investit mari idei patriotice, V Bazhenov Fațada Bisericii Regimentului Gardienilor Semenovsky Muzeul Academiei de Arte din URSS tot talentul, cunoștințele și forța lui, au primit de la ea singurul sprijin vizibil de iod, de fapt au rămas neîmplinite Sănătatea lui Bazhenov a fost grav subminată, chestiunile legate de proprietate (în legătură cu pretențiile lui P A Demidov) au fost complet confuze, iar în , la cererea sa, s-a pensionat în concediu pentru un an, prelungindu-l apoi până în În această perioadă, arhitectul a trecut complet la implementarea proiectelor pentru persoane private: în plus, judecând după călătoriile lui Bazhenov